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EDITORIAL

Liebe Kolleginnen und Kollegen,

Kurz vor den Sommerferien erreicht uns
die wichtigste fachpolitische Nachricht:
Das Doppelfach Kunst an den Akade-
mien bleibt uns auch kinftig erhalten!

ke

>Schiffs-Kicker<
Katharina Fechner, LK Kunst,
Ausstellung >Frachtraumes, ab S. 45

Wir freuen uns Uber diesen Erfolg,
der nur durch das Zusammenspiel von
vielen engagierten Kolleginnen und
Kollegen méglich wurde. Mit Aktionen,
Appellen, Resolution und Gespréchen
wurde Aufmerksamkeit fur das Fach
Kunst erzeugt, die — so scheint es —
Offenheit und Bewegung mit sich bringt.
Dass nach der Bestatigung des Doppel-
faches jetzt Uiber die Reduzierung der
Unterrichtspflichtzeit fur das Fach
Kunst nachgedacht wird, ist ein not-
wendiger und hochst erfreulicher Schritt
in die richtige Richtung. Eine Petition
des BDK an den Landtag folgt im
September.

Mit den besten Wiinschen fir die
nachsten Wochen,

Ihre Barbel Lutz-Sterzenbach
BDK INFO Redaktion



AUS DER VORSTANDSARBEIT

Kinder der Klasse 5d des Gymnasiums Burgkunstadt bauen aus Pappmaché eine 15 gm grofRe Hohlenwand.

Liebe Kolleginnen und Kollegen,

nun ist es entschieden: Die Ausbildung zum gymnasialen Lehr-
amt im Fach Kunst an den Akademien der Bildenden Kunste
in Munchen und Nurnberg bleibt ein Studium als >Doppel-
fach<! Die kiinftigen Studierenden der beiden Kunstakademien
in Bayern werden weiterhin dort auf den Beruf >Kunstpadago-
gin/Kunstpadagoge am Gymnasium« vorbereitet.

In den letzten Monaten seit der Vollversammlung bayeri-
scher Kunstpadagoginnen und Kunstpadagogen am 21. Januar
2006, an der etwa 250 Kolleginnen und Kollegen aller Schul-
arten (1) teilnahmen, hatten uns hunderte von Unterschriften
erreicht, welche alle die Resolution des BDK-Bayern (vgl. Son-
derheft 2005) unterstitzten. Dies war und ist ein mehr als
deutliches Zeichen!

Es zeigte in erster Linie, dass aus Ihrer Sicht grofe Einigkeit
dartber herrschte und herrscht, welche Form der Ausbildung
fur kinftige Kunstlehrerinnen und Kunstlehrer praferiert wird
und welche Position unser Fach an einem achtjahrigen
Gymnasium einnehmen muss.

£
i
i

Foto: Martin Binder

Im Ruckblick

Vertreter des Bildungsausschusses im Bayerischen Landtag,
der Eltern- und Lehrerverbande hatten auf die Anliegen des
BDK-Bayern reagiert. In persdnlichen Schreiben durch Land-
tagsabgeordnete an den Vorstand des BDK und an das Kultus-
ministerium wurde die Sorge hinsichtlich einer drohenden und
sukzessive irreparablen Schwéchung der kiinstlerisch-astheti-
schen Bildung solidarisch aufgenommen bzw. ebenso direkt an
den Kultusminister adressiert.

Anfang April 2006 6ffnete auch die Bayerische Akademie
der Schénen Kinste in Miinchen zum Thema >Kunstunterricht
im Umbruchc ihre Tore. In einer Podiumsdiskussion konnten
der Maler Franz Hitzler und vor allem die beiden renom-
mierten Kunsthistoriker Ernst Rebel und Willibald
Sauerlander Argumente fir die Starkung einer Asthetischen
Bildung an unseren Schulen, dezidiert am G8, darlegen.

Insbesondere Ernst Rebel, selbst seit Jahren mit der
Ausbildung von Kunstpédagoginnen und Kunstpédagoginnen
an der Munchener Universitat betraut, forderte in seiner Ana-
lyse der gegenwartigen Entwicklungen und dabei die Starken
und Schwéchen bevorstehender Neuerungen an Schule und
Hochschule abwégend, eine »bildnerisch erfahrungsstarke,
sinnes- und sinndifferente Bildung« fur Kinder und Jugend-
liche. Willibald Sauerlander pléadierte nach einem gleich-
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sam historischen Uberblick unseren Faches fiir eine quantita-
tive Ausweitung innerhalb der Stundendeputate und eine qua-
litative Reform des Faches unter dem Begriff der »>Visuellen
Erziehunge. Vor allem die beiden letztgenannten Positionen,
welche Sie auch in diesem Heft nachlesen kdnnen, zeigen ganz
entschieden auf, welche Potenziale des Faches Kunst in unse-
rem gegenwartigen gesellschaftlichen Geflige nutzbar gemacht
werden mussen und welche dramatischen Konsequenzen eine
weitere Riickbildung der Asthetischen Bildung an unseren
Schulen haben wird.

Meines Erachtens sollte auch die erfreuliche Tatsache, dass
die kirzlich Gberarbeiteten Lehrplédne anderer Féacher eine ver-
mehrte Auseinandersetzung mit dem Bild in vielféltiger Form
verzeichnen, zur logischen Folge eine Starkung desjenigen
Faches haben, welches hierfiir notwendige Basisqualifikationen
liefert. Eine diesem Anspruch folgende addquate Aufnahme
des Faches Kunst in die Stundentafeln aller gymnasialen Aus-
bildungsstrange des G8 zur Sicherstellung eines qualifizierten
und zeitgemaR aktualisierten Kunstunterrichts gehért nach
wie vor zu den Hauptforderungen von Seiten des Vorstands
im bayerischen BDK.

Bereits einige Tage vor der Diskussionsrunde in der Bayeri-
schen Akademie der Schonen Kiinste hatten Vertreter des
BDK-Bayern, Landtagsabgeordnete unterschiedlicher Parteien,
das Fachreferat des Kultusministeriums und Lehrende anderer
akademischer Disziplinen Gelegenheit, sich mit dem Prasiden-
ten der BAdSK auszutauschen. Das Prasidium der um die
schonen Kiinste bemihten Institution lieB in diesem Zusam-
menhang ebenso keinen Zweifel daran, dass sie sich, auch in
einem personlichen Brief an Kultusminister Schneider, ver-
starkt der Asthetischen Bildung an unseren Schulen annehmen
werde.

Die 6ffentliche Diskussionsrunde zur Situation des Kunst-
unterrichts in angespannter Zeit wird demnach hoffentlich
keine Ausnahmeveranstaltung bleiben!

Im Namen des gesamten Vorstands im BDK-Bayern mdchte
ich mich bei allen bedanken, die uns bereits anlasslich der
Vorbereitung des BDK INFO-Sonderhefts, bei der Planung
und Durchftihrung der Vollversammlung und ebenso mit ihren
vielfaltigen Aktionen in dieser fir die Zukunft des Faches so
entscheidenden Phase unterstiitzt haben und auch weiterhin
unterstitzen!

Liebe Kolleginnen und Kollegen, die letzten Monate mach-
ten wiederholt deutlich, dass der BDK-Bayern eine starke
Berufsvertretung darstellt!

Als Ihre Vertreter des Fachverbandes fiir Kunstpédagogik in
Bayern werden wir uns auch weiter bemiihen, die anstehenden
Probleme, mit denen unser Fach konfrontiert ist, zu bewaltigen.

Schon jetzt darf ich darauf hinweisen, dass wir u.a. im Zuge
der Oberstufenreform (Anbindung der Seminare und kombi-
nierte Abiturprifung), einer moglichen Anerkennung unseres
Faches als wissenschaftliche Disziplin an den Schulen, der
Qualitatssicherung des Kunstunterrichts an den Schulen durch
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Ausbau der Wochenstunden und hinsichtlich eines Modell-
versuches >Kunstgymnasium« konzeptionelle Vorschlage ein-
bringen!

Seien also auch Sie mit uns aktiv — teilen Sie uns lhre Ideen
Vorschlage, aber auch lhre Kritik mit! Wir zahlen auf Sie!

Der Stand der Entwicklungen

Die Stundentafeln der einzelnen gymnasialen Ausbildungs-
richtungen wurden in den letzten Wochen schrittweise festge-
setzt. Trotz Intervention durch den Fachverband und Unter-
stiitzung durch einen Landtagsabgeordneten im Bildungsaus-
schuss des bayerischen Landtags konnte nicht verhindert wer-
den, dass der Wegfall der Doppelstunde Kunst am Musischen
Gymnasium ausschlieBlich durch die Anwendung einer in der
Schulordnung formulierten Empfehlung ausgeglichen werden
kann. Dennoch: Alleine die Hoffnung auf zahlreiche auch
kiinftig der Kunst zugewandten Schulleitungen an musischen
Gymnasien erscheint uns in diesem Fall noch nicht als zufrie-
den stellende Lésung!

Konnte man der KMK-Vereinbarung zur Gestaltung der
gymnasialen Oberstufe in der Sekundarstufe Il vom 17. Marz
2006 noch >die Organisation des Unterrichts in Grund- und
Leistungskursen< entnehmen, so enthélt der Bericht Gber die
314. Plenarsitzung (1./2. Juni 2006 in Plon) folgenden Ab-
schnitt zu den (unveranderten) grundlegenden Strukturen im
Rahmen einer Gesamtschulzeit von nun 12 oder 13 Jahren zur
Erlangung der Allgemeinen Hochschulreife:

e Gliederung in eine einjahrige Einfihrungs- und eine zwei-
jahrige Qualifikationsphase,

e Zuordnung der Facher zu drei Aufgabenfeldern,

e Unterscheidung der Facher nach Pflicht- und Wahlfachern,

* Moglichkeit einer individuellen Schwerpunktsetzung,

e Erteilung des Unterrichts auf unterschiedlichen
Anspruchsebenen,

e Creditsystem zur Ermittlung der Gesamtqualifikation.

Eine notwendige Aufteilung in Grund- und Leistungskurse
wird an dieser Stelle nun nicht mehr aufgeflihrt. Somit obliegt
die ndhere Ausgestaltung der gymnasialen Oberstufe kiinftig
den L&ndern.

Im Rahmen des Sonderhefts hatten wir Sie bereits ausfihr-
lich Gber die geplante Ausstattung der Oberstufe in Bayern
informiert. In der gegenwartigen Planungsphase (eine Ent-
scheidung dartber steht noch aus!) wird nun also der von
Seiten der KMK offiziell zugelassene Freiraum genutzt, um die
bisherigen Grund- und Leistungskurse durch ein System von
vier-, drei- oder zweistlindigen Pflicht- und Wahlpflichtfachern
(u. a. wie bisher auch: Kunst oder Musik) zu ersetzen. In deren
Mittelpunkt stehen die einheitlich vierstiindig unterrichteten
Kernfacher Deutsch, Mathematik und Fremdsprache.

Aus einem zusétzlichen Profilbereich kénnen die Schiilerin-
nen und Schiler durch weitere Facher der Stundentafel oder
mit Fachern aus dem Zusatzangebot individuelle Akzente
setzen. Auch innerhalb der Profilstunden werden Offerten aus



dem Fachbereich Kunst wie bisher auch von den lokalen
Gegebenheiten abhéangen.

Die Ankopplung der Seminare (wissenschaftsorientiertes
Arbeiten und anwendungsbezogene Projektarbeit) lasst es
schlieBlich zu, dass weitere Schwerpunkte untersttitzt und
Neigungen gefordert werden kénnen. Hierbei sei angemerkt,
dass sich die Seminare in Jahrgangsstufe 12 nur noch auf das
1. Halbjahr beschréanken werden, um die Stundenzahlen insge-
samt zu reduzieren.

Entscheidend ist, dass einer Anbindung der Seminare (je-
weils | oder I1) an das Fach Kunst nach Angaben des Kultus-
ministeriums nichts entgegensteht. Ebenso kann davon ausge-
gangen werden, dass weiterhin eine kombinierte Form der
Abiturprifung im Fach Kunst méglich ist. Dies wird insbeson-
dere durch eine aktuelle Uberarbeitung der fur das Fach Kunst
geltenden >Einheitlichen Priifungsanforderungen in der Abitur-
prifungc< (EPA; vgl. dazu: www.kmk.org/doc/beschl/ 196-02_
EPA-Kunst.pdf) gestitzt.

Der noch bis zum Ende des Schuljahres 2006/2007 laufende
Modellversuch zur Erprobung der neuen Oberstufe wird vor
allem durch eine erneute und quantitativ verstarkte Beteiligung
des Faches Kunst an zuséatzlichen Gymnasien Erkenntnisse
Uber mogliche Arbeitsformen, vorrangig in den Seminaren |
und Il liefern. Naturlich werden wir Sie Gber den Verlauf und
die Ergebnisse dieses fiir uns so wichtigen Modellversuches
informieren!

Der BDK-Bayern - Fortschreibung der Agenda!

Als Fachvertretung werden wir die derzeitigen und kiinftigen
Entscheidungsprozesse selbstverstandlich weiterhin kritisch
begleiten, Handlungsalternativen vorschlagen und uns somit
auf vielfaltige Weise zu Wort melden.

Als Fachverband fur Kunstpadagogik in Bayern sind wir
aber nicht nur den vielfaltigen Anliegen aller Schularten
gegeniber verpflichtet, sondern auch verstarkt bemuht, die
Arbeitssituation der Kolleginnen und Kollegen zu verbessern
und ihre persénliche Weiterentwicklung und individuelle
Fortbildung zu foérdern.

Fir die zweite Jahreshéalfte und in Voraussicht auf das
Documenta-Jahr 2007 haben wir dazu einige Highlights fir
Sie vorbereitet.

Wettbewerb

Erstmalig veranstaltet der BDK-Bayern im Jahr 2006 in
Kooperation mit der Firma Boesner einen Wettbewerb fiir
Kunstpadagoginnen und Kunstpadagogen aller Schularten
und Schulstufen in Bayern zum Thema >Kunststiick — Wege
der Kunstvermittlunge.

Im Rahmen dieses mit insgesamt 4000 € dotierten Wett-
bewerbs werden innovative Wege der Kunstvermittlung fur
einen zeitgemaRen Kunstunterricht gesucht.

Teilnahme berechtigt an diesem Wettbewerb (beachten Sie
bitte die Ausschreibung in diesem BDK INFO) sind aus-
schlieRlich Mitglieder des BDK-Bayern!

Kunstpéadagogischer Tag 2006

Wir freuen uns ganz besonders, Sie schon jetzt zu unserem

2. Kunstpadagogischen Tag am 17. November 2006 am Lehr-
stuhl fur Kunstpadagogik der Universitat Augsburg einladen
zu konnen.

Der Kunstpédagogische Tag steht dieses Jahr ganz unter
dem Motto »Qualitat im Kunstunterricht<. Am Vormittag wer-
den zwei Fachvortrége hin zur Vermittlung zeitgendssischer
Kunst und auch hin zu ganz konkreten Unterrichtsimpulsen
mit fachspezifischen methodischen Anregungen fiihren. Am
Nachmittag finden 20 verschiedene Workshops statt, die mit
zahlreichen praxisbezogenen Fortbhildungsangeboten den
Kunstpéadagogischen Tag bereichern und fur produktiven
Austausch sorgen. Begleitet wird die Veranstaltung von Info-
stdnden diverser Anbieter.

Bitte nutzen Sie umgehend die Anmeldeoption unter:
www.kpt2006.de!

Fortbildung zur documenta 12

Der BDK-Bayern wird in Zusammenarbeit mit dem Lehrstuhl
fur Kunstpadagogik der Akademie der bildenden Kiinste
Miinchen auch fiir 2007 zwei Besuchstermine in Kassel, ge-
leitet von Prof. Dr. Johannes Kirschenmann (Munchen)
und Prof. Dr. Tanja Wetzel (Kassel), anbieten
(28.06.—30.06.2007 oder 05.07.-07.07.2007).

Schon jetzt sind diese besonderen Fortbildungsméglich-
keiten als eine die staatliche Lehrerfortbildung erganzende
Mafnahme anerkannt. Dariiber hinaus werden wir uns um
eine Bezuschussung der Reisekosten fiir die bayerischen Kunst-
padagoginnen und Kunstpaddagogen bemiihen. Genauere
Information zu Ablauf und Programm der documenta 12
(www.kunstpaedagogik-adbk.de)-Exkursion entnehmen Sie
bitte diesem Heft!

Nachdem das Ende des laufenden Schuljahres in nicht mehr
allzu weiter Ferne liegt, wiinsche Ihnen im Namen aller Mit-

glieder des Vorstands im BDK-Bayern erholsame Ferien!

Mit den besten GriRen,
Rainer Wenrich
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AUS DER VORSTANDSARBEIT

BDK-BAYERN

Landesvorsitzender

Dr. Rainer Wenrich
WilhelmstraRe 26

80801 Miinchen

Tel: 089-3886 9658

Mail: RainerWenrich@t-online.de

Fortbildungen

Heidi JO6rg

Ysenburgstrafl3e 9

80634 Miinchen

Tel: 089-131399

Mail: fortbildung@bdkbayern.de

Schatzmeisterin

Dr. Brigitte Kaiser
Leonhardiweg 8

81829 Miinchen

Tel: 089-593011

Mail: brigitte-kaiser@gmx.de

BDK INFO Redaktion
Barbara Lutz-Sterzenbach
Amalienstralle 8

82131 Gauting

Tel: 089-15970048

Mail: redaktion@bdkbayern.de

Fachpolitik Realschulen/BDK Newsletter
Wolfgang Schiebel

Am Hartle 36

86633 Neuburg

Tel: 08431-49783

Mail: wschiebel-nd@arcor.de

Referate:

Referat Realschule

Marcella Ide-Schweikart
Adlzreiterstrale 12

80337 Minchen

Tel: 089-74664516

Mail: marcella@ide-schweikart.de

Referat Film

Sabine Blum-Pfingstl
Spitalgasse 14

97082 Wiirzburg

Mail: blumpfi@t-online.de

Referat Neue Medien
Hubert Kretschmer
Mail: hubert.kretschmer@t-online.de

Referat Referendarsvertretung
Mail: referendare@bdkbayern.de

Kontakt Grund- und Hauptschulen
Oliver Reuter

HennchstraRe 7

86159 Augsburg

Mail: reliquserv@yahoo.de

Webmaster der bayerischen BDK Homepage:
www.bdkbayern.de

Wolfgang Schiebel

Mail: webmaster@bdkbayern.de

Hohlenmalerei: Kinder der Klasse 5d des Gym. Burgkunstadt malen mit selbstgemachten Farben und Pinseln.
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Das Doppel

Vollversammlung, Resolution, Erfolg

Barbel Lutz-Sterzenbach

Ruckblick auf die Vollversammlung der gymnasialen Kunst-
padagoginnen und Kunstpadagogen in der Akademie der
Bildenden Kunste am 21. Januar 2006

Das Gute zuerst: Das Doppelfach Kunst an den Akademien
bleibt die einzige Studienmdglichkeit fiir das gymnasiale Lehr-
amt Kunst. Das ist die aktuelle Nachricht des Kultusministers
Siegfried Schneider, die am 28. Juni im Rahmen einer
Sitzung des Hochschulausschusses des Landtages in der
Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen mitgeteilt wurde.
Diese erste und zentrale Forderung der Vollversammlung der
bayerischen Kunstlehrerinnen und Kunstlehrer ist damit
erfolgreich durchgesetzt!

Die Planungen zur méglichen Verédnderung der Ausbildung
kunftiger gymnasialer Kunstlehrerinnen und Kunstlehrer, die
bisher im Doppelfach an den Kunstakademien als vollkiinstle-
risches Studium erfolgte, sorgte seit Monaten fir Verwirrung
und Protestaktionen. Der Kampf um die Doppelfachlésung
mobilisierte die Kunstpadagogen wie schon seit Jahrzehnten
nicht mehr zu Aktionen und hatte zum Erfolg, dass seitens
KM und Bildungspolitik zunéchst gezdgert wurde, vorschnell
das wissenschaftliche Zweitfachstudiums angesichts des
Widerstandes seitens der Kunstpadagoginnen und Kunstpada-
gogen zu zementieren und dieses Vorhaben jetzt vollig aufge-
geben wurde.

Der Fachverband fiir Kunstpadagogik hatte aus Sorge tiber
die fortschreitende Demontage des Faches Kunst gemeinsam
mit der Akademie in Minchen Anfang 2006 zur Vollver-
sammlung der gymnasialen Kunstpadagogen geladen. Am
21. Januar 2006 versammelten sich tiber 250 Kunstlehre-
rinnen und Kunstlehrer aus Bayern in der Akademie der Bil-
denden Kiinste Miinchen. Nach einem Vortrag von Professor
Ingo Rentschler, Emeritus an der Medizinischen Fakultat
flr Medizin am Institut fir Medizinische Psychologie, erfolg-
ten Informationen zu den zentralen fachpolitischen Krisen-
themen.

Im Anschluss an eine ausfihrliche Diskussion im Plenum
verabschiedete die Vollversammlung eine Resolution (s. u.) mit
dringlichen Forderungen zur Sicherung des Faches. Sie wurde
mit hunderten (') von Unterschriften an die Verantwortlichen
der Bildungspolitik und die Presse geschickt. Die Flut an Reso-
lutionen, die bei den einzelnen Abgeordneten am Schreibtisch
landete, verfehlte ihre Wirkung nicht. Diese reichte von der
enervierten Bitte, vom Zuschicken weiterer Unterschrifts-
pakete abzusehen, zu parteiiibergreifenden AuRerungen von
Verstandnis und Interesse fiir unsere Anliegen und zur
Bekundung von Unterstuitzung in der politischen Umsetzung
der einzelnen Forderungen.

»Nach unserem gestrigen Telefonat habe ich mich heute
erkundigt und dabei leider die Auskunft erhalten, dass — wie
von Ihnen mitgeteilt — das Fach Kunst am Musischen Gymna-
sium in der Mittelstufe tatsachlich nur eine Wochenstunde
bekommen soll. Ich habe daher soeben ein Schreiben an
Staatsminister Siegfried Schneider verfasst und darin mitge-
teilt, dass das fuir mich nicht versténdlich ist und ich gerade am
Musischen Gymnasium eine entsprechende Gewichtung des
Faches Kunst mit zwei Wochenstunden fur erforderlich und
richtig halte. (...)«

MDL Gerhard Wagemann, Ausschuss Bildung im Landtag,
Februar 2006.

Konstruktive Gespréche mit Vertretern des Kultusministe-
riums und Mitgliedern des Bildungspolitischen Ausschusses
im Landtag folgten, u.a. in der Akademie der Schénen Kiinste
im April 2006, die in Vorbereitung der Veranstaltung >Kunst-
unterricht im Umbruch< zu einem runden Tisch mit Vertretern
aus Kunst, Kunstpadagogik und Politik geladen hatte.

Ende Juni erreichte uns nun kurz vor Redaktionsschluss die
offizielle Mitteilung von der Beibehaltung des Doppelfachstu-
diums Kunst an den Akademien in Miinchen und Nirnberg.

Weiterer kontinuierlicher Dialog und Kooperation mit
Verantwortlichen sollen und werden verhindern, dass weitere
6konomisch begriindete, bildungspolitisch aber gefahrvoll
kurzsichtige Entscheidungen im Hinblick auf die kiinstlerische
und kulturelle Bildung unserer Kinder und Jugendlichen
gefallt werden.
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fach bleibt!

Resolution der Vollversammlung
der Bayerischen Kunstlehrerinnen und Kunstlehrer
an der Akademie der Bildenden Kunste Munchen
am 21.Januar 2006

In der Sorge um die Zukunft Bayerns als Kultur- und Innovationsstaat und zur
Sicherung der umfassenden kulturellen Bildung von Kindern und Jugendlichen, als
auch zur Entwicklung von Zukunftskompetenzen im internationalen Wettbewerb

fordert die Vollversammlung der Bayerischen Kunstlehrerinnen und Kunstlehrer:

e AusschlieRBliche Ausbildung von gymnasialen Kunstpadagogen an den
Kunstakademien im Doppelfach

e Anbindung des Faches Kunst an die geplanten Seminare in der Oberstufe

e Einbindung des Faches in die kiunftige Abiturprifung am G8 mit bildnerisch-prak-
tischem und schriftlich-theoretischem Teil

» Anerkennung des Faches Kunst als wissenschaftliches Fach

* Ermoglichung von Teilzeitmodellen um Berufsanfangern bessere Chancen auf
eine Anstellung zu verschaffen

e Aufwertung des Faches Kunst zum Kernfach an musischen Gymnasien parallel
zum Fach Musik

e Starkung des Faches Kunst am Gymnasium mit mindestens zwei Wochenstunden
und dem Erhalt eines vielfaltigen Wahlunterrichts

BDK INFO 7/2006 9



Kunststiuck -
Wege der Kunstver

Zum Wettbewerb Kunst vermitteln ist immer wieder Kunstvermittlung in der Schule,
Erstmalig veranstaltet der BDK — eine Herausforderung — ein Kunst- aber auch in Galerien und Museen
Fachverband fur Kunstpadagogik in  stiick! reicht mittlerweile von ersten asso-
Bayern im Jahr 2006 in Kooperation ~ Die Formen der Vermittlung von ziativen Gesprachen uber die zeich-
mit der Firma Boesner (Forstinning, Kunst haben sich im Lauf der Jahre nerische Anndherung bis hin zur
Augsburg und NUrnberg) einen gewandelt. Dies liegt nicht zuletzt Recherche und Analyse mit Hilfe
Wettbewerb fur Kunstpddagoginnen  daran, dass gerade heute eine Viel- von digitalen Medien, von der ana-
und Kunstpadagogen aller Schul- zahl von Kunstformen, pendelnd lytischen Klarung von Bedeutungen
arten und Schulstufen in Bayern. zwischen Hochkunst und Alltags- bis hin zu bildnerisch-praktischen
asthetik, entstanden ist und ein Annéherungen. Mit diesen Beispielen
kaum mehr greifbarer Bildbegriff ist die Vielzahl der Mdglichkeiten
unser Verstdndnis von Kunst zuneh-  einer zeitgemélien Kunstvermittlung
mend erschwert. Die Palette der aber langst noch nicht umschrieben.

—

1("_

WEGE DER KUNSTVERMITTLUNG
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mittiung

Der Wettbewerb »Kunststiick — Wege
der Kunstvermittlung« sucht bewéhrte,
aber Uiberdachte wie neue Wege der
Kunstvermittlung fur einen zeitgemaRen
Kunstunterricht.

Ziel der im Rahmen des Wettbewerbs
vergebenen Preise ist es auch, Kunst-
padagoginnen und Kunstpadagogen aus
Bayern bei ihrer beruflichen Arbeit zu
unterstitzen.

Teilnahme am Wettbewerb
Kolleginnen und Kollegen aller Schul-
arten und Schulstufen kénnen sich mit
einer Ideenskizze fir die Teilnahme am
Wettbewerb »Kunststiick — Wege der
Kunstvermittlung« bewerben

(max. 3 Seiten DIN A4).

Der BDK ladt Ende Oktober 2006 alle
teilnehmenden Kolleginnen und Kollegen
zu einem Auftaktworkshop nach Miin-
chen.
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Termin zur Bewerbung und Einreichung
der Ideenskizzen

Die Einreichung der Konzepte mit
Angabe der personlichen Kontaktdaten
erfolgt bis zum 1. Oktober 2006 an:

Dr. Rainer Wenrich
BDK - Fachverband fiir
Kunstpadagogik in Bayern
Wilhelmstr. 26

80801 Minchen
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Teilnehmerinnen und Teilnehmer

Als Bewerberinnen und Bewerber fiir den
Wettbewerb kommen Kunstpédagogin-
nen und Kunstpadagogen in Frage, die
in Bayern tatig und Mitglied des BDK —
Fachverband fir Kunstpédagogik in
Bayern sind.

Durchfiihrung der Projekte und Ein-
reichung der Projektdokumentationen
Die Durchfuihrung der Unterrichtspro-
jekte zur Kunstvermittlung erfolgt bis
zum Juni 2007, die Projektdokumenta-
tion muss bis zum 1. Juli 2007 einge-
reicht sein.

Die Einreichung der Ergebnisse erfolgt
in Form von Text (max. 4 Seiten,
DIN A4), Bild und/oder Filmen.

Jury

Die eingesandten Projekt-Dokumenta-
tionen werden durch eine Fachjury,
bestehend aus einem Vertreter der
Firma Boesner, Mitgliedern des BDK
Vorstands, und Vertretern der kunstpa-
dagogischen Lehrstihle an den Kunst-
akademien Munchen und Nirnberg
sowie den Universitaten Augsburg und
Regensburg juriert.

Preise

Der Preis ist insgesamt mit 4000 Euro
dotiert und wird in drei Altersstufen
(Grunschule, Sekundarstufe | und
Sekundarstufe 1) in Hohe von jeweils
1200 Euro in Form eines Einkaufs-
cheques der Firma Boesner vergeben.

Preisverleihung
Die Verleihung des Preises erfolgt im
Juli 2007 in Minchen.

Veroffentlichung

Die Ergebnisse des Wettbewerbs >Kunst-
stlick — Wege der Kunstvermittlung<
werden in Form einer Projektdokumen-
tation durch den BDK e.V. — Fachver-
band fir Kunstpadagogik in Bayern
publiziert.



2. Kunstpadagogischer Tag [kpt] in Bayern
>Qualitat im Kunstunterricht

Am 17. November 2006 richtet der BDK Bayern, Fachverband
fur Kunstpadagogik, in Zusammenarbeit mit dem Lehrstuhl
fur Kunstpadagogik an der Universitat Augsburg einen Kunst-
padagogischen Tag fir Kunstlehrerinnen und -lehrer aller
Schularten aus ganz Bayern aus.

Der Kunstpadagogische Tag steht dieses Jahr ganz unter dem
Motto >Qualitat im Kunstunterrichtc.

Am Vormittag werden zwei Fachvortrage hin zur Vermitt-
lung zeitgendssischer Kunst und auch hin zu ganz konkreten
Unterrichtsimpulsen mit fachspezifischen methodischen
Anregungen fuhren.

Am Nachmittag finden 20 verschiedene Workshops statt,
die mit zahlreichen praxisbezogenen Fortbildungsangeboten
den Kunstpéadagogischen Tag bereichern und fir produktiven
Austausch sorgen.

Begleitet wird die Veranstaltung von Infostanden diverser
Anbieter (Fachverlage u. A.).

Der Kunstpéadagogische Tag ist als eine die staatliche Lehrer-
fortbildung ergénzende MalRnahme unter dem Aktenzeichen
V1.6-5 P5160.11-6.4903 vom 15. Februar 2006 anerkannt.

Der Teilnehmerbeitrag betrégt 10 Euro.
Mitglieder des BDK, Studierende und Referendare zahlen den
ermaRigten Beitrag von 5 Euro. Fur Studierende, die Mitglied
im BDK sind, ist die Teilnahme frei. (Der Teilnehmerbeitrag
wird auf der Teilnahmebescheinigung quittiert; damit sind er
und die Reisekosten steuerlich absetzbar).

Aktuelle Informationen unter: www.kpt2006.de

Programm:

ab 08.30

»come together«

offener Beginn mit Kaffee und Tee, Anmeldung,
Einwahl in Workshops

9.30
BegriiRung

10.00 - 12.30
Vortrage

e Dr. Susanne Liebmann-Wurmer:
»Panta Rhei — Qualitative Aspekte Aspekte des Kunstunter-
richts am Beispiel eines themenorientierten Projekts«

e Prof. Dr. Tanja Wetzel:
>Education. Korrespondenzen zur documenta 12¢

12.30 - 14.00
Mittagessen,
Besuch der Infoplattformen und Préasentationen

14.00 - 15.15
Erster Durchgang der Workshops

15.30 - 16.45
Zweiter Durchgang der Workshops

17.00
Ende der Veranstaltung
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Nr. § Workshopleiter/in Titel Empfehlung
Schulstufe /Art

1 Aufmuth, Stefanie Ausgewahlte Kinstler des GS Lehrplans — Umsetzungsmoglichkeiten ~ GS

2 Berkmann, Marcus Gebaute Umwelt Sek. I/ 11
8 Blum-Pfingstl, Sabine Praktischer Einblick in den digitalen Filmschnitt alle

4 Gayer-Fleps, Margot Mediale Experimente mit Dia-Fotografie-Fotokopie GS

5 Grimbs, Robert Szenisches Lernen im Kunstunterricht Sek. I/ 11
6 Ide-Schweikart Trickfilme herstellen alle

7 Kretschmer, Hubert Einfache digitale Bildbearbeitung Sek. I/11
8 Michl, Thomas Bewerten im Kunstunterricht Sek. I/11
9 Miller, Monika Zeichnerische Begabung erkennen GS/Sek. I/
10 Maller, Jurgen Walter Das Produkt — Designprozesse transparent gestalten alle

11 Neidlinger, Wolfgang Gestalten mit Metall — SchweiRen Sek. 1/ 11
13 Ottmann, Karin Experimentieren mit Nadel und Faden Sek. 1/ 11
14 Remus Datentechnik Der Mac in der Schule alle

15 Schiebel, Wolfgang Siebdruck mit wasserloslichen Farben alle

12 Schmidt, Nicola Malerei vermitteln Sek. 1711
16 Schubert, Monika Improvisation — Bewegung — Theater alle

17  Schwoshuber, Irmgard Einfache Drucktechniken in der Hauptschule GS/Sek. |
18 Stober, Glunter Plastisches Gestalten mit Holz Sek. I/ 11
19 von Stromberg-Zapfe, Petra Kunst im 6éffentlichen Raum mit Jugendlichen Sek. 11
20  Winter, Norbert Webseitengestaltung mit Go-Live Sek. 1/ 11
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Realschule aktuell

BDK Fachverband fiir Kunstpadagogik im Gesprach mit Rudiger
Wieber, Regierungsdirektor am StMUK Abteilung Realschule, zustandig
fur Fachfragen der Schulaufsicht, Lehrpléane, Vorbereitungsdienst zur
Situation der Facher Kunst — Werken — TZ an den Realschulen.

Realschule aktuell

In der Presse und Offentlichkeit wird die bayerische Realschule
zurzeit Gberh&uft mit Lob und zukunftsweisenden Titeln. Im
Vergleich zu anderen Schularten werden Absolventinnen und
Absolventen der Realschule gerade in der Wirtschaft bevor-
zugt angenommen. Auch die Zahl der Fachoberschulabsol-
venten aus dem Realschul-Kontingent ist betrachtlich. Diese
Bilanz ist sicherlich erfreulich — weniger allerdings die sehr
unterschiedliche Situation fir die Facher Kunst, Werken und
Technisches Zeichnen an bayerischen Realschulen.

Die Facher Kunst und Werken im Spiegel der Schulrealitat
Die Facher Kunst und Werken sind nach wie vor auferst
beliebte Unterrichtsfacher. Die Abschlusspriifungszahlen der
letzten zehn Jahre sind nach Auskunft des ISB konstant. Aller-
dings beziehen sich diese Zahlen noch auf die R4. Durch den
Schilerzuwachs duirfte sich zwar an der Anzahl der Schiiler-
Innen, die den kiinstlerischen Zweig Il1b besuchen, kaum
etwas andern, wohl aber die Anzahl der anbietenden Schulen.

Das gibt im Gesprach Anlass, an die Ziele dieser Facher zu
erinnern, da nicht alle Schulen die herausragenden Qualitaten
des Zweiges Illb ins rechte Licht riicken:

Die klinstlerisch-gestaltenden Facher fordern die Kreativitat
der Schiiler.

Das praktische Arbeiten in Kunst oder Werken — kombiniert
mit Kunstgeschichte oder Werktheorie sowie Multimedia-
programmen — enthélt zwei Bereiche, die heute zunehmend
gefragt sind: Visuelle Kompetenz und Teamféhigkeit.

Das kiinstlerische oder handwerkliche Schaffen beginstigt
die Entwicklung zur selbstbewussten Personlichkeit. Dadurch,
dass nicht nur Einzelaufgaben gestellt werden, wird die soziale
Kompetenz in besonderem Mal3e angesprochen.

Der BDK fordert im Gespréach folgende notwendige
Rahmenbedingungen fir einen qualitatvollen Kunst- bzw.
Werkunterricht

1. Die Ausbildung an den Universitaten darf nicht gekirzt
werden.

Die drei Fachinhalte Kunst/Werken und TZ sollen fir das
Kunststudium verbindlich bleiben. Ein abgeschlossenes Hoch-
schulstudium und ein Referendariat bleiben Voraussetzung fiir
die Einstellung als Kunstpadagoge/in.

Die geplante drastische Reduzierung der Ausbildung ist
keinesfalls hinnehmbar. (siehe auch >10 Fragen an den Kultus-
minister<, BDK INFO, S. 18-21)

2. Die Neukonzeption des gesamten Fachbereiches KU/
WE/TZ mit dem Ziel eines neuen Zweigs 1V: Gestaltung.

Aufgrund der Erweiterung der Wahlpflichtfachergruppie-
rungen des Zweiges in Illa und Illb in der R6 haben sich fir
die Facher Kunst und Werken an manchen Schulen bei der
Bildung eines 111b Zweiges Probleme ergeben. Dazu wurde die
Situation an zwei Realschulen in Neuburg a. d. Donau bei-
spielhaft erlautert, die zeigt, dass Schiilerinnen kaum die
Maglichkeit haben, Kunst als Profilfach nach der 6. Jgst. zu
belegen.

Der neue Zweig >Gestaltenc sollte integrativ alle Felder
asthetischen Handelns mit méglichst viel Praxisorientierung
beinhalten und als Abschlussfacher Kunst oder Werken anbie-
ten. Das heifdt: Gleiche Wahlmdglichkeiten fiir alle Wahl-
pflicht-Fachergruppen, d. h. Entkoppelung der Wahlpflicht-
fachergruppen Illa — Illb (BayEUG Art.8(3)).

3. Die Anerkennung der Facher Kunst/Werken in Verbin-
dung der Wahlpflichtfachergruppe Il1b (3 Schulaufgaben) als
wissenschaftliche Féacher.

Die Aufbereitung der kunsttheoretischen Themen und
Leistungsnachweise erfordern wissenschaftliches Arbeiten, das
sich nicht zuletzt in den schriftlichen Abschlusspriifungen
manifestiert. Fir Schiiler des I11b-Zweiges sind zur Evaluation
drei Schulaufgaben verbindlich. Darliber hinaus werden
Stegreifaufgaben geschrieben und Projekte sowie praktische
Arbeiten benotet.
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4. Die vor zwei Jahren vorgenommene Anderung der Stun-
dentafel beziliglich Kunst bzw. Deutsch in der 9. bzw. 6. Jahr-
gangsstufe muss Uberprift werden.

Die Stundentafel der 9.Jahrgansstufe sieht fur das Fach
Deutsch bedauerlicherweise nur drei Wochenstunden vor.
Viele Kunstlehrerlnnen unterrichten als Zweitfach Deutsch
und beurteilen diese Entscheidung sehr kritisch. Die M&glich-
keit, eine vierte Deutschstunde zu installieren und im Gegen-
zug die fiir die 9. Jahrgangsstufe vorgesehene Kunst-, Werken-
Stunde u. a. in die 6. Jahrgangsstufe vorzuverlegen, wird von
vielen Schulen wahrgenommen. Der Wegfall der Lerninhalte
der Facher Kunst und Werken wird allerdings an keiner Stelle
kompensiert. Oftmals féllt zudem die in die 6. Jahrgangsstufe
verschobene Unterrichtstunde dann dem Lehrermangel zum
Opfer. Der BDK Bayern pladiert deshalb fiir eine Anpassung
des Lehrplans an aktuelle Gegebenheiten bedingt durch den
Wegfall von KU in der 9. Jgst. (nicht 111b).

5. Technisch Zeichnen soll weiterhin Teil der Ausbildung
der Kunstpédagogen bleiben und an die Kunstlehrstiihle
gebunden sein.

Der BDK-Bayern beobachtet mit grof3er Sorge, dass im Zug
der Uberarbeitung der LPO | das Fach Technisches Zeichnen
aus dem verpflichtenden Studienangebot fur zukiinftige Real-
schullehrer herauszufallen droht. Technisches Zeichnen ist
nicht nur im Zweig Il1b, sondern vor allem im Zweig | (Technik)
ein Profil bildendes Fach der Realschule mit herausragenden
Anschlussmaglichkeiten in vielen technischen Berufen. Um
auch in Zukunft eine fachlich kompetente Unterrichtsversor-
gung, die sich zudem durch die Integration des computerge-
stitzten Zeichnens (CAD) gerade in einer wichtigen Umbruch-
phase befindet, zu gewdbhrleisten, ist ein intensives verpflich-
tendes Studium in diesem Bereich unabdingbar.

AuRerdem sollten sich die fur die jeweilige Wahlpflicht-
fachergruppe spezifischen Anforderungen des Faches TZ auch
im Lehrplan wieder finden: Facheriibergreifende MalRnahmen
je nach dem Fach Kunst oder Werken sollten stéarker in den
Aufgabenkatalog des Technischen Zeichnens eingebunden
werden.

6. Erweiterung der Facherverbindungen fur Kunststudenten.
Die in der LPO 43 verankerte Zweitfachbeschrankung beim
Studium des Faches Kunst auf Deutsch oder Englisch sollte
nach Meinung des BDK Bayern erweitert werden, um den
Kunstlehrerbedarf auch in der Zukunft nachhaltig abzudecken.
Um welche Facher es sich hierbei handeln konnte, muss aller-
dings noch ausgelotet werden. Ein Vorschlag lautete, Kunst
mit Geschichte kombinierbar zu machen.

Das Gesprach mit RD Wieber im April 2006 Uber diese
Themen wurde von allen Beteiligten als sehr konstruktiv be-
zeichnet. Es sollen etwa halbjahrige Treffen zum regelmaRigen
Austausch stattfinden.

BDK Referat Realschule, vertreten durch
Marcella Ide-Schweikart und Wolfgang Schiebel
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Realschule Geretsried, >Blumenprojekt« in der 8. Klasse unter der Leitung von

Marcella Ide-Schweikart.
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Runder Tisch 1m

Vertreter des BDK und des KM

In einem differenzierten und konstruktiven Gespréch stellten
Vertreter des BDK ihre Arbeit im Kultusministerium vor und
erhielten im Gegenzug Informationen tber die bildungspoliti-
schen Schwerpunkte der Abteilung Il im Bereich der Kulturel-
len Bildung im KM.

Folgende Konzepte und Modellprojekte wurden dabei durch
den BDK vorgeschlagen und im gemeinsamen produktiven
Gespréach beraten:

Der BDK verwies zunéchst auf seine zahlreichen Fortbil-
dungsaktivitaten fir Grund- und Hauptschullehrer und legte
ein Konzept zur Verzahnung der Ausbildungsphasen fir Lehr-
krafte an Grund- und Hauptschulen vor. Beides sind wesentli-
che Elemente der Bemiihungen, die Qualitat des Kunstunter-
richts auch in diesen Schularten zu steigern. Dies wird das KM
sowohl durch kiinftig verstarkte Fortbildungsmanahmen
unterstitzen, als auch durch benétigte Fachbetreuer fiir das
Fach Kunst an den Schulédmtern.

In einem Schulversuch soll das spezifische Profil der Kunst
an der Realschule (mit Werken und Technischen Zeichnen) —
im Rahmen der Lehrplane an Schulen mit dem Zweig I11b neu
definiert werden. Verankert wird das Projekt voraussichtlich
am ISB/Abt. Realschule.

Nachdem vielféltige Versuche bisher ohne Erfolg sind, dass
die Wochenstundenzahl im Musischen Gymnasium in der Mit-
telstufe wieder verbindlich auf zwei angehoben wird, schlagen
wir einen Modellversuch >Kunstzweig an Musischen Gymna-
sien< vor. Kunst wird ebenso Profilfach wie Musik und erhalt
die entsprechende Wochenstundenzahl. Im Vergleich zu ande-
ren Bundeslandern oder in Nachbarlandern, in denen sich die
Gymnasien mit Profilfach >Bildender Kunst« bestens etabliert
haben — Beispiele: Baden-Wirttemberg und Schweiz — steht
Bayern mit seiner mangelnden Férderung kinstlerisch interes-
sierter Kinder und Jugendlicher im Abseits.

16 BDK INFO 7/2006



Kultusministerium

bringen am 28. Juni drei Modellversuche auf den Weg

Ein Blick auf die Stundentafel eines Gymnasiums mit
Kunstprofil in Baden-Wiirttemberg zeigt, dass hier durchge-
hend grof3ztigiger mit der Stundenausstattung umgegangen
wird: In den Klassen 9 bis 11 sind statt der Gblichen Einzel-
stunden vier (') Unterrichstunden Kunst verbindlich!
Unterstitzung in unserem Anliegen erhalten wir auch durch
den Arbeitskreis Musischer Gymnasien, die bereits 2005 das
bildungspolitische Signal der Kiirzung des Faches Kunst in der
Stundentafel >eindeutig negativ« kommentierte.

(weitere Infos: www.kunst-profil.de, www.schulkunst-bw.de
oder exemplarisch ein Kunstgymnasium in BW:
www.gymnasium-achern.de)

Eine viel versprechende Mitteilung betrifft die Unterrichts-
pflichtzeit fir Gymnasiallehrer: Laut Ltd. MR Denneborg
gibt es aktuell die Bereitschaft im Bildungsausschuss des Land-
tages Uber Kiuirzung von drei bis vier Stunden des Stunden-
deputats konkret nach zu denken — unserer Meinung nach ein
Uberfélliger Schritt, den wir durch weitere Intervention bei den
Verantwortlichen der Bildungspolitik méglichst bald durchzu-
setzen suchen.

Das Gesprach lieferte Anlass zur Zuversicht, dass Konzepte
und Vorschlége mit Interesse wahrgenommen werden und die
Realisation durch kooperative Unterstiitzung seitens des KM
maoglich ist.

Fur das Kultusministerium: Ltd. MR German Denneborg
zustandig fur Bildungspolitische und padagogische Grund-
satzfragen und schularttibergreifende Angelegenheiten,

MR Michael Weidenhiller zustandig fur Kulturelle
Bildung, Zusammenarbeit mit der Stiftung »art. 131¢,

Dr. Ernst Wagner, zustandig fir Fachangelegenheiten Kunst
in Referat I11.2

Fur den BDK: Referat Realschulen: Wolfgang Schiebel
Sprecher Kunst fur Grund- und Hauptschulen:

Oliver M. Reuter

Fur Kunst am Gymnasium/Red. BDK INFO:

Barbel Lutz-Sterzenbach

Barbel Lutz-Sterzenbach
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Das grofte der mittlerweile ca. 17 Gymnasien mit
Profilfach Bildende Kunst in Baden-Wirtemberg ist
das Kunst-Gymnasium Achern.
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10 Fragen an den Kultusminister

Der Fachverband fur Kunstpadagogik in Bayern BDK im Gespréach mit

Staatsminister Siegfried Schneider

1 = BDK Eine Frage hat wie schon seit Jahrzehnten nicht
mehr fir Unruhe unter den gymnasialen Kunstpadagoginnen
und Kunstpadagogen an Schulen und Kunstakademien
gefuihrt. Sie war Anlass fur Appelle, Aktionen und Proteste:
Die Frage nach der kiinftigen Ausbildung der Studierenden fir
das Lehramt Kunst an Gymnasien.

Der BDK fordert das Doppelfachstudium an den Kunst-
akademien. Hunderte von Kolleginnen und Kollegen in Bayern
haben dieses Anliegen mit ihrer Unterschrift unter die Resolu-
tion des BDK bekraftigt, welche sowohl an das Kultusminis-
terium als auch an Mitglieder des Bildungsausschusses des
Landtages verschickt wurde.

Wann treffen Sie die Entscheidung fur das Doppelfachstu-
dium an den Kunstakademien, um der Ausbildungsperspektive
der Studierenden wie der Arbeit der LPO-Kommission eine
Grundlage zu geben?

Kultusminister Schneider Ich habe die Voten des BDK und
anderer Interessensvertreter sehr wohl registriert und in den
letzten Monaten viele Gesprache mit Studenten, Hochschul-
vertretern, Lehrern und Abgeordneten zur Lehrerpriifungs-
ordnung gefiihrt. Dabei habe ich mich mit ganz unterschied-
lichen Positionen auseinandergesetzt. Auch die Mitarbeiter mei-
nes Hauses haben immer wieder Gesprache gefihrt, u. a. mit
verschiedenen Verbanden und vielen Einzelpersonen. Im
Moment findet eine abschlieende Hérung der beiden Kunst-
akademien, sowie des Philologenverbands und der Direktoren-
vereinigung statt. Wohl noch vor den Sommerferien wird die
Entscheidung fallen. Dann kann auch die Kommission, die die
Lehrerprifungsordnung I Uberarbeitet, ztigig die Arbeit auf-
nehmen. Ich darf IThnen bei dieser Gelegenheit nachdriicklich
versichern, dass zwei Grundprinzipien diese jetzt anstehende
Entscheidung tragen werden: die Verantwortung fiir die
Qualifikation der zukinftigen Lehrkrafte und die Fursorge-
pflicht fir deren Arbeitsbedingungen.

2 = BDK Die Einstindigkeit in der Mittelstufe des
Gymnasiums und in der dritten und vierten Jahrgangsstufe der
Grundschule halten wir grundsétzlich fur ungentgend und
pladieren fir eine Starkung des Faches Kunst mit durchgehend
mindestens zwei Wochenstunden in allen Schularten. Nach-
dem Sie selbst als Lehrer unterrichtet haben, wissen Sie, dass
von 45 Minuten Unterrichtszeit gerade in der Kunst nur noch
ein Teil bleibt, wenn man Zeitverlust durch Stundenwechsel,
Herrichten und Aufrdumen (v.a. bei technisch aufwendigeren
Arbeiten) einbezieht.

Halten Sie ca. 30 Minuten Unterricht pro Woche fir ausrei-
chend um unsere Kinder und Jugendlichen fiir die Macht der
Bilder in der von Medien geprégten Umwelt zu wappnen und
sie zu visuell kritischen und kreativen Personlichkeiten zu
erziehen? Und wenn nein, welche alternativen Wege sehen Sie,
diese wichtigen Kompetenzen den Kindern zu vermitteln?

Kultusminister Schneider Jeder engagierten Lehrkraft wird
die Zeit fur ihren Unterricht in ihrem Fach zu kurz sein und zu
kurz werden. Jedem leidenschaftlichen Vertreter eines Fachs ist
die Stundenausstattung furr das eigene Fach in den Stunden-
tafeln immer zu gering. Die jetzt verabschiedeten Stunden-
tafeln fur das Gymnasium sind das Ergebnis eines langen
Diskussionsprozesses und spiegeln auch den gesellschaftlichen
Konsens tber die Gewichtungen unter den Fachern wider.

Ich bin sehr froh, dass es bei der Neufestlegung der Stun-
dentafeln fur das G8 von Beginn an klar war, dass fiir das
Fach Kunst weitgehend die Ausstattung gewahrleistet bleibt,
die bislang auch galt: Zweistiindigkeit in der Unterstufe, Ein-
stindigkeit in der Mittelstufe und dann wieder Zweistiindig-
keit fur den Basisunterricht in der Oberstufe. Unsere Kunst-
lehrkréafte sind mit eben dieser Ausstattung vertraut und sie
kdnnen fir die fachspezifischen Anliegen damit gut umgehen.

Medienpadagogik ist jedoch — das bitte ich zu bedenken —
eine so umfassende Aufgabe, dass sie nicht einem einzelnen
Fach und schon gar nicht dem Fach Kunst allein aufgeburdet
werden kann. Hier mussen Facher wie Informatik, Deutsch,
die Gesellschaftswissenschaften, aber auch Musik und die
Fremdsprachen zusammenwirken!
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3 = BDK Der Leistungskurs Kunst bereichert jedes
Gymnasium in Bayern mit seinen Ausstellungen und Kunst-
Projekten. Der Verlust des Leistungskurses in der Oberstufe
des G8 trifft deshalb nicht nur die Schilerinnen und Lehre-
rinnen, sondern wird auch das Bild der Schulen nach aulzen
deutlich verandern. Umso dringlicher ist es, einen zumindest
annadhernd adaquaten Ersatz fiir die Leistungskurse zu schaffen.

Ist die Anbindung des Faches Kunst an die geplanten
Seminare in der Oberstufe sicher? Wird es eine Einbindung
des Faches in die kunftige Abiturpriifung am G8 mit bildne-
risch-praktischem und schriftlich-theoretischen Anteil geben?

Kultusminister Schneider Die endgiltige Entscheidung
Uber die Ausgestaltung der gymnasialen Oberstufe fallt erst
nach der Auswertung des Schulversuchs zu den Seminar-
fachern, der in diesem Schuljahr startete. Ohne den
Ergebnissen vorgreifen zu wollen, gehe ich zunéchst davon
aus, dass jedes Fach, also auch Kunst, >seminarfachféhige ist.
Bezuglich der >Abiturfahigkeit« gilt das Gleiche. Bei der Frage,
wie dieses Abitur aussehen wird, sind wir an die sog.
»Einheitlichen Prifungsanforderungen< gebunden, die die
Kultusministerkonferenz fiir das Fach Kunst erst unlangst ver-
abschiedet hat. Hier hat Bayern an entscheidender Stelle mit-
gearbeitet und — nicht nur deshalb - sieht sie auch die kombi-
nierte Aufgabenstellung mit bildnerischpraktischen und
schriftlich-theoretischen Anteilen vor.

4 = BDK Der Fachverband fur Kunstpadagogik fordert
die Anerkennung des Faches Kunst als wissenschaftliches Fach
ab der 5. Jahrgangsstufe des Gymnasiums u. a. mit dem Hin-
weis auf den komplexen und anspruchsvollen neuen Lehrplan
fur das G8, in dem die Vermittlung von Fahigkeiten in Kunst,
Kunstgeschichte, Architektur, Design und Neuen Medien (in
zu knapper Zeit) auf hohem Niveau gefordert wird.

Sehen Sie eine baldige Mdglichkeit zur Anerkennung der
Wissenschaftlichkeit im Rahmen der Umstrukturierung von
G9 aufG8?

Kultusminister Schneider Hier muss ich mich an das Urteil
des Verwaltungsgerichts halten, der eine entsprechende Klage
eines Musiklehrers in den 90er Jahren abgelehnt hat. Nach
diesem Urteil gibt es hier keinen Gestaltungsspielraum fiir den
Kultusminister.

5 = BDK Das>Musische Gymnasiumcist in der aktuellen
Gestaltung der Stundentafel — vor allem in der Mittelstufe —
wohl eher ein sMusik-Gymnasium<: Wéhrend Musik als Kern-
fach zwei Unterrichtsstunden und eine zusétzliche Stunde
Instrumentalunterricht belegt, wurde Kunst in der Mittelstufe
auf eine Unterrichtsstunde pro Woche herunter gekirzt. Eine
»Profilstunde« Kunst kann fakultativ zugegeben werden.
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Halten Sie es im Sinne der Gleichbehandlung der musischen
Facher, der Profilbildung der Gymnasien sowie der Forderung
der Jugendlichen nicht fir notwendig, der Kunst in der Mittel-
stufe entsprechende Unterrichtsstunden entweder verbindlich
zuzuweisen oder analog zur Differenzierung des sozialwissen-
schaftlichen und wirtschaftswissenschaftlichen Zweigs ein ent-
sprechendes >Kunst-Gymnasium« mit Kunst als Profilkernfach
anzubieten?

Kultusminister Schneider Im Moment ist das bayerische
Gymnasium stark damit beschaftigt, die aktuell anstehenden
Veranderungen gut zu meistern. Dazu gehdren vor allem der
Umbau von 9 auf 8 Jahre, die Einfiihrung der neuen Lehr-
plane sowie die kontinuierliche Auswertung der PISA-Ergeb-
nisse im Hinblick auf eine nachhaltige Veranderung der Lern-
kultur. In dieser Situation und zu diesem Zeitpunkt einen voll-
kommen neuen Weg zu bringen, erscheint mir wenig sinnvoll.

6 = BDK Warb das bayerische Kultusministerium noch
vor kurzem bei den Studierenden an den Akademien in Nirn-
berg und Munchen fur die Entscheidung zum Staatsexamen
und lieR in einer SondermaRnahme zuséatzlich Magisterabsol-
venten zum Referendariat zu, herrscht jetzt eher eine Art
Anstellungsstopp: Im Herbst 2005 haben lediglich drei von 38
Referendarinnen eine Stelle erhalten () im Friihjahr 2006 sah
es mit Anstellungschancen nicht viel besser aus.

Ist es in dieser Situation nicht absolut erforderlich, Teilzeit-
modelle zuzulassen, die den Berufsanfangem bessere Chancen
auf eine Anstellung bieten? Wann wird Bayern die dazu drin-
gend bendtigen beamtenrechtlichen Voraussetzungen schaffen?

Kultusminister Schneider Wir haben diese im ersten
Moment sehr einleuchtende Idee gepriift und sind dabei auf
ein massives beamtenrechtliches Problem gestoen: Eine
Lehrkraft, die als Beamter in Teilzeit arbeitet, hat nach dem
bayerischen Beamtenrecht jederzeit das Recht, eine volle
Planstelle in Anspruch nehmen zu kénnen. Das bedeutet, dass
wir z.B. keine halbe Planstellen schaffen konnen. Die einzige
Losung in dieser Frage ware die Abschaffung des
Beamtenstatus fir Kunstlehrer. Doch dies wird im Moment
niemand ernsthaft vorschlagen.

Zu lhrer Ausgangsfeststellung erlaube ich mir noch einen
Kommentar: Wir hatten vor einigen, Jahren massive Probleme,
vor allem in der Peripherie Bayerns freie Planstellen im Fach
Kunst zu besetzen. Das hat uns veranlasst, dass wir — in einer
auf ein Jahr begrenzten SondermalRnahme - einige gute Magis-
terabsolventen zum Referendariatsdienst zugelassen haben.
Dass diese zusétzlichen Absolventen gerade zu einem Zeitpunkt
fertig werden, zu dem nicht vorhersehbare bildungspolitische
und arbeitszeitsverandernde Malinahmen zu greifen beginnen
(wie z. B. die Einflihrung des G8, die Arbeitszeiterhéhung),
konnte damals nicht eingeplant werden. Dennoch liegen wir
mit den Einstellungszahlen im Februar 2006 und im September
2006 nicht wesentlich unter den Zahlen der Vorjahre.



7- BDK Bislang wird das Fach Kunst fir Realschule (RS)
an den Universitaten mit 64 SWS gelehrt. Nach dem vom
Kultusministerium im Rahmen der anstehenden Modularisie-
rung vorgegebenen Umrechnungsfaktor von 1 SWS=1,5LP
sind dies 96 Leistungspunkte (LP), fir die Grundschule (GS)
und Hauptschule (HS) bei 70 SWS sogar 105 LP.

Jetzt aber soll das Studium drastisch gekurzt werden.
Vorgesehen sind 72 LP fir alle Schularten in allen Fachern.
Mehr als 1/3 der SWS entfallen! Fur die Kunstlehrerausbildung
mit Verknipfung von Kunst, Werken, Textilem Gestalten und
Technischem Zeichnen ist diese Reduzierung besonders katas-
trophal. Die zusétzliche Zeit, die dieses Studium in besonderer
Weise fiir Ubung und Vertiefung in kiinstlerisches Arbeiten
braucht, wurde bisher immer zugestanden.

Wie stehen Sie zu dieser dramatischen Verschlechterung? Bei
der Modularisierung soll es doch auch um eine Verbesserung
der Qualitat in der Lehrerbildung gehen?

Kultusminister Schneider Die Verteilung der
Leistungspunkte in der Lehrerprifungsordnung ist fur alle
Facher gleich. Ein Student der Kunstpédagogik sollte nicht
mehr leisten miissen, wie derjenige, der ein anderes Fach stu-
diert. Es gibt aber die Mdglichkeit, die Veranstaltungen, in
denen vor allem praktisch kunstlerisch gearbeitet wird, mit
einem anderen Faktor im Hinblick auf die aufgewandte Zeit
zu rechnen. Dann wird die Verteilung der Leistungspunkte
auch fur das Fach Kunst sicher besser nachvollziehbar.

8 = BDK Durch die Erweiterung der Wahlpflichtfacher-
gruppierungen des Zweiges in Il a und 111 b in der sechsstufi-
gen Realschule kommt es oft zu Problemen bei der Bildung
eines kunstlerischen 111 b Zweiges. Wir schlagen deshalb vor,
im Rahmen zuktnftiger >modus 21< — MaRnahmen, den Real-
schulen hier mehr Selbsténdigkeit zuzugestehen, indem die
betreffende FulRnote zur Stundentafel ge6ffnet wird.

Wie stehen Sie zu diesem Vorschlag? Sehen Sie andere Op-
tionen, die Wahlmaéglichkeiten zwischen allen Fachergruppen
der Realschule fir alle Schilerinnen und Schler sicher zu
stellen?

Kultusminister Schneider Artikel 8 Abs. 3 Ziffer 3 des
Bayerischen Gesetzes Uber das Erziehungs- und
Unterrichtswesens (BayEUG) definiert die
Ausbildungsrichtung 111 (Wahlpflichtfachergruppe 111 a) mit
Schwerpunkt im fremdsprachlichen Bereich. Diese Ausbildungs-
richtung kann u. a. erganzt werden durch den Schwerpunkt im
musischen-gestaltenden Bereich.

Eine quasi unabhangige Einrichtung der Wahlpflichtfacher-
gruppe Il b an den Realschulen ist rechtlich ausgeschlossen.
Die Regelung wurde zur Starkung des Fremdsprachenunter-
richts in der zweiten Fremdsprache Franzdsisch getroffen. Sie
bedeutet jedoch keineswegs, dass die Profilfacher der Wahl-

pflichtfachergruppe 111 b (Werken, Kunst, Sozialwesen, Haus-
halt und Ern&hrung) im Unterricht der Realschule eine gerin-
gere Wertigkeit haben als das Fach Franzosisch.

An Realschulen mit drei oder weniger Parallelklassen und an
reinen Knabenrealschulen kann diese Bestimmung mitunter
dazu fuhren, dass zur Bildung der Wahlpflichtfachergruppe
111 a (mit Franzosisch) unter Umsténden die ndtige Zahl von
14 Schilern nicht erreicht wird, die zur Einrichtung einer Wahl-
pflichtfachergruppe erforderlich ist. Das Staatsministerium
erteilt deshalb in Einzelfallen Ausnahmegenehmigungen da-
hingehend, dass auch kleinere Gruppen genehmigt werden
bzw. die Wahlpflichtfachergruppe 111 b ohne Einrichtung der
Wahlpflichtfachergruppe 111 a gebildet werden darf. Diese
Ausnahmeregelungen beziehen sich jedoch ausschlielich auf
ein Schuljahr, da die Zielsetzung der Starkung des Fremd-
sprachenunterrichts grundsatzlich bestehen bleibt.

9 = BDK Der Fachverband hélt es — parallel zu der For-
derung fir die Gymnasien — fiir angemessen, die Facher Kunst/
Werken in Verbindung der Wahlpflichtfachergruppe 111 b an
Realschulen als wissenschaftliche Facher anzuerkennen. Die
Leistungen der Facher Kunst und Werken reprasentieren sich
nicht nur in den Jahresberichten und in der Offentlichkeitsar-
beit der Schulen, sondern v.a. in ihren unterrichtsimmanenten
Aufgabenfeldern. Die Aufbereitung der kunsttheoretischen
Themen und Leistungsnachweise erfordern ein wissenschaftli-
ches Arbeiten, das zielgerichtet auf die schriftlichen
Abschlusspriifungen vorbereitet. Neben drei verbindlichen
Schulaufgaben pro Schuljahr im Zweig Ilib, erfolgen zusétzlich
Beurteilungen in Stegreifaufgaben und praktischen Arbeiten.

Wann werden die in der Wahlpflichtfachergruppe Ilib gelei-
steten Unterrichtsstunden als wissenschaftlicher Unterricht
anerkannt?

Kultusminister Schneider Kunstlehrkrafte an Realschulen
besitzen auch die Lehrbefahigung fiir die Facher Werken sowie
Technisches Zeichnen. Sie haben eine Unterrichtspflichtzeit
von derzeit 29 Wochenstunden und damit um 4 Stunden mehr
als Realschullehrer, die ausschlieRlich in wissenschaftlichen
Fachern eingesetzt sind.

Diese hdhere Unterrichtspflichtzeit ist historisch bedingt:
Als das StundenmaR der Realschullehrer im Fach Kunst erst-
mals genau festgelegt wurde, entfiel Uber die Halfte der
Unterrichtspflichtzeit auf den Kunst- und Werkunterricht, der
Rest war fir den Unterricht im Fach Technisches Zeichnen
vorgesehen. Da der Unterricht in Werken in kleinen Gruppen
erteilt wird, war diese Stundenzahl fur die Kunstlehrer sicher
berechtigt. Seit dem Schuljahr 1998/99 wird Unterricht im
Fach Technisches Zeichnen, das zu einem Grofteil von
Kunstlehrkraften unterrichtet wird, wie wissenschaftlicher
Unterricht behandelt, wenn in mindestens einem Drittel des
Unterrichts einer Klasse je Schuljahr CAD-Systeme dem
Lehrplan entsprechend eingesetzt werden.
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Ich kann Ihnen versichern, dass die Problematik der hohe-
ren Unterrichtspflichtzeit und die damit verbundene Belastung
im Staatsministerium gesehen und diskutiert wird. Eine rasche
Lésung sehe ich aber nicht.

l O = BDK AbschlieBend eine grundlegende Frage.
Dazu zunachst Professor Ingo Rentschier, Emeritus an der
Medizinischen Fakultat fir Medizin am Institut fur Medizini-
sche Psychologie, Miinchen, der in seinem Thesenpapier
»Kunsterziehung fir die Wissensgesellschaft« (Mé&rz 2006)
warnt:

»Die Leistungen der GrofRRen in Naturwissenschaft und
Technik sind durch >motorisches Denkenc< in Bildern entstan-
den, das aus dem Zusammenspiel der Empfindungs- und
Handlungsorgane des Gehirns erwachst. So gesehen sind die
Einsichten der Wissenschaft und die Werke der Kunst vielfach
verknupfte Formen der menschlichen Erfahrung. Der Versuch,
sie zu trennen und die Bildung auf das Verabreichen von intel-
lektuellen >fast food« zu reduzieren, muss auf langere Sicht
dem Menschen ebenso wie der Okonomie schaden.«

Auf einer Veranstaltung in der Akademie der Schénen
Kunste zum Thema >Kunstunterricht im Umbruch< im Marz
hielt der Kunsthistoriker Willibald Sauerlander ein ein-

dringliches Pladoyer fur die Erziehung zur »>Visuellen Gesittung:

»Diese ist dringend gefordert, sie ware auch nicht mit einer
Stunde abzuspeisen, sie trate nicht als Pause der idealen
Erhebung zwischen lie prosaischen harten Lernféacher, sondern
sie ware ein essentieller Teil einer kognitiven, sensiblen auch
sittlichen Erziehung«.

Welche Rolle messen Sie persdnlich der Kunst in der Bildung
und Erziehung unserer Kinder bei?

Kultusminister Schneider Kunst ist wie Musik, Sport und
viele andere Facher fester Bestandteil der schulischen Bildung
in Bayern. Diese Facher leisten einen wichtigen Beitrag zur
ganzheitlichen Personlichkeitsbildung, wie sie in Art. 131 der
Bayerischen Verfassung vorgesehen ist. Dort heif3t es: »Die
Schulen sollen nicht nur Wissen und Kénnen vermitteln, son-
dern auch Herz und Charakter bilden.«

Wir danken fiir das Gespréch.
Zusammenstellung der Fragen an Kultusminister Schneider:

Barbel Lutz-Sterzenbach,
BDK INFO Redaktion, Juni, 2006
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INFO NEWSLETTER

Der Lehrstuhl fir Kunstpadagogik an der Akademie der
Bildenden Kiinste Miinchen publiziert in unregelméfigen
Absténden einen Newsletter per E-Mail mit Informatio-
nen rund um das Fachgeschehen, der Fachentwicklung,
zu den Veranstaltungen der Akademie und anderer
Institutionen in Minchen. Sie kdnnen lhren Newsletter
komfortabel tber ein Web-Interface unter der folgenden
Adresse abonnieren:

http://www.Kunstpaedagogik-ADBK.de

BDK-FORTBILDUNGEN

In der ersten Oktoberhalfte wird voraussichtlich eine zweiein-
halbtagige (Freitag bis Sonntag) Fortbildungsveranstaltung
zum Bau von Architekturmodellen stattfinden.

AuBRerdem ist ein weiterer Ausstellungsbesuch in der
Sammlung Goetz geplant.

Die Einladungen zu den beiden Veranstaltungen werden recht-
zeitig im Newsletter und in der Website des BDK Bayern
www.bdkbayern.de verdffentlicht.

Den Newsletter kdnnen Sie Uber die Website oder Uber eine
Mail an webmaster@bdkbayern.de anfordern.

TRANSFORM FORTBILDUNGEN

Im Rahmen der transform-Fortbildungen an der Akademie der
Bildenden Kiinste Miinchen sind folgende Fortbildungen fir
das kommende Schuljahr geplant:

Bihnenbild fir Schultheater

Druckwerkstatt (Siebdruck und Lithographie)

Wie viel Kunst kommt bei den Schiillern an? — Eine Unter-
suchung zu den Zielen und Realitaten des Kunstunterrichts
Lichtgestaltung

Die Anmeldungen sind ab September moglich.
Genauere Informationen folgen.




FORTBILDUNGSANGEBOTE

BDK-BAYERN BESUCHT DIE DOCUMENTA 12

Das vorlaufige Programm:

1. Tag

Anreise bis 17.00 Uhr

Anmeldung, Empfang der Tagungsmappe
18.00 Uhr: Abendimbiss

19.30 Uhr: Vortrag durch den Leiter der
Documenta 12, Roger Buergel**
22.00 Uhr: Filme zur Geschichte der
documenta

2. Tag

10.00 Uhr bis 13.00 Uhr: Thematische
Fuhrung in Gruppen, anschlieend indivi-
duelle Erkundung

18.30 Uhr: Vermittlungsperspektiven zur
Documenta 12:>meta hodos< und ande-
re Erkenntnispfade zur zeitgendssischen
Kunst. In der Kunsthochschule Kassel, am
Rande des Aue-Parks unweit der Ausstel-
lung.

3. Tag

10.00 Uhr bis 13.00 Uhr: Fortsetzung der
thematischen Fuhrung in Gruppen
Anschlieend: individuelle Orientierung
und Méglichkeit zur individuellen Ver-
langerung des Aufenthaltes bis Sonntag.

Die Veranstaltungen werden geleitet von
Prof. Dr. Johannes Kirschenmann
(Minchen) und Prof. Dr. Tanja Wetzel
(Kassel).

Wie zu den letzten documenta-Ausstellun-
gen bietet der BDK-Bayern in Verbindung
mit dem Lehrstuhl fir Kunstpadagogik
der Akademie der Bildenden Kiinste
Munchen auch fiir 2007 zur Documenta
wieder zwei Besuchstermine in Kassel an:

28.06.-30.06. oder 05.07.-07.07.2007

Sie Uibernachten im Fortbildungszentrum
»>Reinhardswaldschule« bei Kassel* im EZ
mit Du/WC.

Roger M. Buergel

Fir Kunstpaddagoginnen und Kunstpada-
gogen aller Schulstufen in Bayern ist die
Teilnahme als eine die staatliche Fortbil-
dungsmaRnahmen ergédnzende MaRnahme
anerkannt

(KMS V1.6 — 5P4160.11 - 6. 26 586).
Der BDK-Bayern wird sich um eine
Bezuschussung der Reisekosten fir die
bayerischen Kunstpédagoginnen und
Kunstpédagogen bemiihen.

Ab 1.11.2006 sind die genaueren
Konditionen mit Kostenangaben fiir alle
Interessierten ausgeschrieben; Sie sollten
sich dann rasch informieren und bei
Interesse anmelden, da die Platze und eine
mogliche Bezuschussung des Kultus-
ministeriums limitiert sind.

Informationen und Anmeldung

ab 1.11.2006 unter:
www.kunstpaedagogik-adbk.de/
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* Zur Anreise werden Uber die Internetseite auch

Kontakte fur Mitfahrgelegenheiten nach Regionen
ausgeschrieben.

** Der Vortrag des documenta-Leiters Roger Buergel
oder der Kuratorin Ruth Noack ist vorbehaltlich
anderer Verpflichtungen der beiden Kuratoren durch
andere Veranstaltungen der Documenta 12. Auf
jeden Fall beginnen die Tagungen mit Einfihrungsvor-
trégen durch einen Mitarbeiter der Documenta 12.

(UN)VORHERSEHBARES
IN KUNSTPADAGO-
GISCHEN SITUATIONEN

Bundeskongress der Kunstpédagogik:
Kunst-Kultur-Bild: in Kontexten lernen

Dortmund, 2.-4. Mérz 2007

in Kooperation mit dem Fachverband
fur Kunstpadagogik BDK e.V., mit den
Universitaten, padagogischen Hoch-
schulen und Kunstakademien in Dussel-
dorf, Flensburg, Miinchen, Hamburg,
Leipzig und Ludwigsburg, dem Museum
am Ostwall in Dortmund sowie dem
Medien_Kunst_Netz_Dortmund

Ab dem 1.9.2006 ist das Kongresspro-
gramm vollstdndig online und dann
kdnnen Anmeldungen vorgenommen
werden. Nutzen Sie dazu das Internet:
www.kupaedkon.uni-dortmund.de/
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FORTBILDUNGEN AN DER UNIVERSITAT AUGSBURG

Seminar [: Internet flr Senioren

Ein Kurs fiir die &lteren Mitglieder der
beiden Verbande BDK und BLLV. Um
erste Hirden auf dem Weg ins Internet
abzubauen, werden hier erste Grund-
lagen vermittelt: Welches Equipment be-
ndétige ich, wie komme ich ins Internet,
wie kann ich mailen, wie surfe ich etc.?
Fragen, die sicher gekl&rt werden.

Dozenten:

Alena Flaig, Oliver M. Reuter
Kosten: 10 Euro, Nichtmitglieder des
BLLV oder BDK 15 Euro

Seminar II: Farben herstellen

Im Seminar werden Mdoglichkeiten auf-
gezeigt, Farben mit Kindern auf unter-
schiedliche Art und Weise selbst herzu-
stellen und sie so zu einem neuen Begriff
von Farbe zu fiihren.

Mitzubringen sind Pinsel, ein Schraub-
glas, eine Hand voll Erde, Zeichenblock,
ein Ei

Dozenten:

Alena Flaig, Oliver M. Reuter
Kosten: 10 Euro

Seminar lll: Drucken

Drucken im Unterricht ist ein bei Kin-
dern sehr beliebtes Verfahren. An Hand
praktischer Ubungen werden Méglich-
keiten der Umsetzung im Unterricht auf-
gezeigt. Theoretische Grundlagen des
Druckens ergénzen die Praxis.

Mitzubringen sind Bleistift und
Zeichenblock

Dozentin: Stefanie Aufmuth
Kosten: 10 Euro

Termin: Samstag, 7.10.2006
10-13.30 Uhr

Termin: Samstag, 7.10.2006
14-19 Uhr (5-stiindig)

Termin: Samstag, 7.10.2006
09-14 Uhr (5-stiindig)

Veranstaltungsort: Lehrstuhl fiir Kunstpédagogik der Universitat Augsburg, Schillstralle 100, Augsburg
weitere Infos und Wegbeschreibung: www.kunst-paedagogik.de
Anmeldungen tber BLLV-Bildungswerk www.biwak.bllv.de/programm.shtm

VISUALIZE IT! VISUAL MUSIC IN DER ERLEBNISGESELLSCHAFT

Prof. Dr. Hans Dieter Huber (ADBK
Stuttgart) zu Gast in der Vortragsreihe
kunstpédagogik@adbk in Verbindung
mit dem BDK Bayern und inter@ctiv

Mittwoch, 8. November 2006, 19.00 h
im Auditorium der Kunstakademie
Minchen, Akademiestralle 4

Seit etwa Mitte der neunziger Jahre hat
sich innerhalb der Klub-Kultur parallel
zum Disjockey (DJ) der Videojockey
(VJ) und seine weibliche Variante, die
VJane, entwickelt. Der VJ entstand aus
dem Bedurfnis der rhythmischen
Visualisierung von Techno, House und
Electronic Music. Der Vortrag wird sich
anhand des Phanomens der Visual
Music mit den Anwendungsmaoglichkei-
ten einer systemischen Bildwissenschaft
befassen. Die Unterscheidung zwischen
Bild, Beobachter und Milieu erméglicht
dabei unterschiedliche Herangehens-
weisen im Bereich der Bildinterpretation,
der Wahrnehmung und Rezeption und
im Bereich der sozialen Erlebnisraume,
in denen Bild und Beobachter auf jeweils
unterschiedliche, aber sinnstiftende
Weise aufeinander treffen.
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Carsten Nicolai: bausatz noto 1997-98
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Hans Dieter Huber *1953,

Nach dem Studium der Malerei
und Grafik an der Akademie der
Bildenden Kiinste in Miinchen,
Studium der Kunstgeschichte,
Philosophie und Psychologie in
Heidelberg, 1986 Promotion in
Kunstgeschichte und 1994 Habi-
litation.

Professor fur Kunstgeschichte in
Leipzig und seit 1999 an der
Akademie der Bildenden Kinste
Stuttgart. Projektleiter des Modell-
projektes >Visuelle Kompetenz im
Medienzeitalter< im Rahmen des
von der Bund-L&nder-Kommission
geforderten Programms >Kulturelle
Bildung im Medienzeitalter< und
seit 2006 Studiengangleiter des
neuen Internationalen Master-
Studienganges Media Conservation
an der Staatlichen Akademie der
Bildenden Kunste Stuttgart.



Paul Klee, Mondaufgang (St. Germain), 1915
Aquarell und Bleistift auf Papier auf Karton
18,4 x 17,2/17,5 cm
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Pladoyer fur eine visuelle Erziehung

Willibald Sauerlander

Die Bayerische Akademie der Schénen Kiinste lud am 6. April
2006 zur Erdrterung des Themas >Kunstunterricht im Um-
bruch< ein. Auf dem Podium diskutierten der Maler Franz
Hitzler, Ernst Rebel, der an der Ludwig-Maximilians-Universi-
tat im Studiengang Kunstpadagogik Kunstgeschichte lehrt und
der Kunsthistoriker Willibald Sauerlander, ehemals Direktor
des Zentralinstituts fur Kunstgeschichte. Folgende Beitrage
haben uns die Referenten dankenswerterweise fiir das BDK
INFO 7 zur Verfligung gestellt.

Barbel Lutz-Sterzenbach, Redaktion

Als ich vor 60 bis 70 Jahren im Wirttembergischen zur
Schule ging, hatten wir keinen Unterricht in Kunsterziehung,
sondern das einschlédgige Lehrfach nannte sich ganz prosaisch
»Zeichnenc. Vielleicht lohnt es sich tber diesen Unterschied der
Benennungen einen Augenblick nachzudenken.

Die Unterrichtung im Zeichnen hat in der Geschichte der
Padagogik einen klar umzirkelten Platz. Sie gehort seit der
Renaissance zur Prinzen- und Kavalierserziehung und wurde
im burgerlichen Zeitalter in den Kanon der Schulfécher aufge-
nommen. Unterricht im Zeichnen zielte auf das Erlernen einer
praktischen und kognitiven Fertigkeit. So wie der Schiiler sich
in der Rechtschreibung Ubte, so wie er in Geometrie und
Mathematik eingefihrt wurde, sollte er auch richtig zeichnen
lernen.

Ich entsinne mich, dass wir z. B. angehalten wurden, eine
Zigarrenkiste in der richtigen perspektivischen Verkiirzung zu
zeichnen, was ich tbrigens ziemlich langweilig fand und auch
schlecht konnte. In einfachster Form war das eine Ubung im
technischen Zeichnen so wie es seit Beginn der Neuzeit von
der Medizin bis zum Maschinenbau entwickelt wurde und
heute mit dem Computer in immer weiter ausdifferenzierten
Formen betrieben wird. Die Unterrichtung im Zeichnen sollte
den Schiler in einer vom Verstand gesteuerten, manuellen
Darstellungsfahigkeit ausbilden. Sie stand der Geometrie
naher als jedem gestalterischen oder seelischen Ausdrucks-
bedurfnis. Ein franzosischer Autor des 19. Jahrhunderts, der
Architekt und Architekturtheoretiker Viollet-le-Duc, hat es in
seinem reizenden Roman eines kleinen Zeichners prazise defi-
niert: »Das Zeichnen, wird es gelehrt, wie Monsieur Majorin
es dem kleinen Jean beibrachte, ist es das beste Mittel, die
Intelligenz zu entwickeln und das Urteilsvermégen zu schulen,
denn man lernt auf diese Weise das Sehen und Sehen, das hei’t
Wissen.« (1)

Es ist offensichtlich, dass die Bezeichnung des Lehrfaches als
»Kunsterziehungs, so wie wir sie seit dem Ende des Zweiten
Weltkrieges im bayerischen htheren Schulwesen vorfinden,
einem anderen, weit umfassenderen Erziehungs- und Bildungs-
ideal entspricht. Die historischen Wurzeln dieses mit dem
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Wunschwort >sKunsterziehung< verbundenen Bildungsideal
reichen zeitlich nicht soweit zurtick wie jene des Lehrfachs
»Zeichnenx. Sie sind birgerlich romantischer Art und nicht so
leicht randscharf zu definieren wie der Begriff Zeichnen.
Sprachlich haftet dem aus zwei Substantiven zusammengesetz-
ten Wort von der Kunsterziehung einerseits etwas Erhebendes
andererseits auch etwas Schwiilstiges an. In dieser Bezeich-
nung lebt etwas von dem tief im deutschen Idealismus wur-
zelnden Glauben, dass die Kunst, als eine Macht oberhalb der
Zwecke und der Nutzlichkeit, zur Verbesserung und Verede-
lung des Menschen beitrage. Geben wir einem der groten
Padagogen aus dem deutschen 19. Jahrhundert Friedrich
Frobel das Wort, so wird vernehmlich, welche fast religitse,
Ubrigens leicht verstiegene Inbrunst diesem Glauben inne-
wohnte. Der Kunstunterricht, so schrieb er, »bahnt in den
Menschen die Moglichkeit an, durch Auspragung reiner
Menschheit einer zweiter Schopfer seiner selbst zu werden, von
der richtigen Auffassung und Ausbildung der Kérperlichkeit,
Sinnlichkeit, Leiblichkeit sich durch Sinnigkeit, Sittigkeit und
Sittlichkeit zur wahren Selbsteinigung wie Natur-,
Menschheits- und Gotteseinigung in Fiihlen, Denken und
Wollen zu erheben.« (2)

Nun ist das vielleicht doch ein bisschen viel des Guten. Es
ware interessant zu wissen, welche humanen Motive, Uberle-
gungen und Besorgnisse die Entwerfer der bayerischen Lehr-
pléane in der besonderen Lage nach 1945, nach der sittlichen
Verrohung durch den Nationalsozialismus, dazu bewogen
haben, der Kunsterziehung an den héheren Lehranstalten eine
herausgehobene und von den Kunstakademien her padago-
gisch inspirierte Stellung zu verleihen wie sie die anderen deut-
schen Lander nicht kennen. Man wiirde gerne erfahren, wel-
che der vielféltigen padagogischen Leitbilder und Traume, die
das erste Drittel des vorigen Jahrhunderts durchgeistert haben,
dabei als Anregung und Incitamentum einflossen. Mit einiger
Sicherheit darf man vermuten, dass der eben geschilderte
Glaube an die sensibilisierende, den ganzen Menschen und
nicht nur seinen Verstand bildende Wirkung der Kunsterzie-
hung der eigentliche Ansporn dafiir war, der Kunsterziehung
an der hoheren Lehranstalten gesteigerte Gestaltungsméglich-
keiten zu erdffnen. Auch ist wahrscheinlich, dass ein kultur-
pessimistisches Unbehagen an der Technik und der bloRen
Ntzlichkeit in die Uberlegungen hereingespielt hat: der
Glaube an den Gegensatz von Seele und Geist, der zwar zur
Grundausstattung der Bildung in Deutschland gehérte und
mancherorts wohl immer noch gehort. Jedenfalls entsprach
die Starkung des Lehrfachs Kunsterziehung einem padagogi-
schen Ideal, dem auch heute noch niemand seine humanen
und sensiblen Qualitaten wird bestreiten wollen.



Nur, seit diese Lehrpléne nach der Befreiung von 1945 ent-
worfen wurden, ist ein ganzes halbes Jahrhundert ins Land
gegangen. Die gesellschaftlichen, wirtschaftlichen, technischen,
wissenschaftlichen und kommunikativen Verhaltnisse um uns
herum haben sich in dieser Zeit fundamental verandert,
schneller und einschneidender als je seit der ersten industriellen
Revolution. 1946 stand in bayerischen Haushalten noch kein
Fernsehapparat, es gab keine Computer, kein Internet und die
Region um Miinchen war Ackerland und nicht ein Raum der
High-Tech-Industrie. Das mag bedauern, wer will, aber zu
andern ist es nun einmal nicht. Langst haben diese Verande-
rungen auch die Schulen erreicht, die junge Menschen ausbil-
den sollen, welche sich in dieser veranderten Wirklichkeit pro-
fessionell, aber auch emotional und mental zurechtfinden mus-
sen. Kénnen Lehrplane da noch aussehen wie 1946, vor fiinf-
zig Jahren?

Und entspricht jenes Bildungsideal, dem die >Kunsterzie-
hung¢ verpflichtet war, noch unseren gegenwartigen Bedurf-
nissen, Wiinschen, Trdumen? Wenn jetzt bei einer Verande-
rung der Lehrpléne die bisherige Form der sKunsterziehung¢
zur Disposition steht, so mag das praktische Griinde haben:
Verkirzung der Ausbildungszeit, knappe Finanzen. Aber es
hat seinen tieferen, jenseits der praktischen Zwange wurzeln-
den Sinn, wenn die >Kunsterziehung¢ in der bisherigen Form
sich plétzlich in Frage gestellt sieht. Der Schmerz der unmittel-
bar Betroffenen ist verstandlich. Die Verwandlung dieses
Schmerzes in eine Jeremiade tber den Niedergang der Zeiten,
der Bildung, der Sensibilitat usf. ist es weniger. Jene Klagetdne,
wie sie heute vielstimmig aus Akademien, aus den Geistes-
wissenschaften erklingen, zeugen von einem selbstgefalligen
Mangel an Offenheit daftr, wie die Naturwissenschaften, die
Anthropologie, die Ethnographie, die Medizin und Neuro-
physiologie unser Bild von der Natur und vom Menschen neu
formen und damit ein Potenzial an Stimulantien anbieten, das
die Geisteswissenschaften eigentlich nur aufgreifen massten.
Ein Teil der aktuellen Kinstler ist da viel offener als die
Gelehrten. Ich meine, dass gerade jene Lehrfacher, die bisher
Zeichnen oder Kunsterziehung hief3en, in dieser Situation
ungewdhnliche und vielfaltige Chancen hétten, wenn sie nur
bereit waren neu nachzudenken, sich zu 6ffnen und zu wan-
deln. Sie kdnnten dann sogar zu einem Leitfach werden.

Wir beobachten seit Jahrzehnten, dass fiir die Erforschung
des Weltalls und der Natur, der Lebewesen und des Menschen,
Bilder immer wichtiger werden. Wahrend die Sprachen an
Kompetenz, an Reichtum und Differenzierung verlieren, brei-
ten sich die Bilder immer weiter aus, besetzen immer neuere
Felder. Es gibt auch dariber ein groBes Gejammere, von der
Bilderflut ist die Rede, von der Telekratie, der >Societé des
Spectacles<. Die Jeremiaden fiillen inzwischen Blicherregale.
Ich habe selbst einmal eine mit angestimmt. (3) Aber man soll-
te die Sache vielleicht einmal anders herum sehen. Alle, von
den Weltraumforschern bis zu den Medizinern arbeiten mit
Bildern, kénnen nur noch mit Bildern funktionieren und ler-
nen aus immer erstaunlicheren, komplizierteren Bildern. Das
ist ein Prozess der wissenschaftlichen Visualisierung, der nicht
weniger grof3artig und faszinierend ist als die groRen Entdeck-
ungen der Malerei zu Beginn der Neuzeit. Und langst haben
diese Entdeckungen der Wissenschaft den eingangs geschilder-
ten Zwiespalt von Zeichnen und Kunsterziehung obsolet
gemacht. Kunst und Wissenschaft, Kunst und Technologie
sind nicht Gegenséatze, wie wir seit der Romantik glaubten,
sondern Geschwister. Die Kinstler haben immer von den
Wissenschaften gelernt und umgekehrt den Wissenschaftlern
Instrumente der Demonstration angeboten. Meine eigene
Disziplin, die Kunstgeschichte, streitet seit langem dartiber, ob
sie nun eine Kunstwissenschaft oder eine Bildwissenschaft sein
will. Die kognitive und die sensible Wahrnehmung von Bildern
sind zwar nicht identisch, aber sie sind auf komplizierte Weise
miteinander verschrankt.

Noch viel offensichtlicher ist die Omniprasenz der Bilder in
der gesellschaftlichen Kommunikation. Die Macht der Bilder
wird heute nicht mehr in Kirchen oder Museen erfahren, son-
dern vor den Fernsehschirmen. Aber wiederum ist von einer
kulturkritischen Pauschalschmahung des immer weiter ausdif-
ferenzierten Mediums zu warnen. Nicht das Medium ist
schlecht, wohl aber Vieles, was mit diesem Medium gemacht
wird. Es gibt wunderbare Fernsehsendungen, die uns zeigen,
wie man von den Bildern lernen kann. Ich denke an die vielen
gut gemachten Tierfilme, an die Nahaufnahmen von Orches-
tern, die uns zeigen, wie die Virtuosen ihre Instrumente bespie-
len, so wie wir es in keinem Konzertsaal sehen kénnen.
Natirlich darf die andere, die negative Seite des Fernsehens
nicht verschwiegen werden. Das kommerzielle Fernsehen pro-
duziert eine Unmenge von Schund, von aggressiven, gewaltta-
tigen, obszdnen Bildern, deren standige Rezeption zu einer
erschreckenden visuellen Verrohung fiihrt. Das Fernsehen hat
auch eine zivile politische Funktion. Es kann, sauber gebraucht,
ein Instrument der demokratischen Verstandigung, des politi-
schen Diskurses sein, aber schnell wird es auch zum Blendwerk
politischer Verfiihrung, das nicht mehr Argumente, sondern
nur noch die lachelnden Gesichter der geschminkten Politiker
und deren falsche Versprechungen verbreitet.

Jean-Baptiste Siméon Chardin
Der Rochen, Ol auf Leinwand, 1728
114,5 x 146 cm
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Das sind die Bilder, mit denen junge Menschen heute im
Guten und im schlechten aufwachsen. Irgendwann zwischen
dem 15. und dem 18. Jahrhundert hat es sich durchgesetzt,
dass junge Menschen lernen mussten, Texte zu lesen. Ich
meine heute sei es bitter notwendig, dass sie lernen, Bilder zu
lesen, die vielen Bilder fir sich zu ordnen, kritisch zu sichten,
denen sie taglich ausgesetzt sind. Und sie mussen dabei auch
die Gegenbilder zu den unzéhligen schnellen, laufenden, flick-
ernden Bildern in den Medien kennen, lesen und verstehen
lernen. Hier kommt nun die Kunst ins Spiel.

An ihr kann man das langsame, das horchende Sehen
lernen. Eine >Annunziata< von Antonella da Messina, ein
Innenraum von Vermeer, ein Stillleben von Chardin, ein
Aquarell von Klee — das sind langsame Bilder und sie drohen
im Widerschein der vielen schnellen Bilder unsichtbar zu wer-
den. Hier mussen wir eine visuelle Gegentherapie erfinden.

Mein Vorschlag wére also: Man entwickle ein neues Lehr-
fach, das den jungen Menschen in einer von Bildern erfillten
gesellschaftlichen Umwelt den sensiblen, den kritischen Um-
gang mit Bildern aufweist. Die alten Lehrfacher, das >Zeich-
nen< wie die >Kunsterziehung« mussten in dieser neuen umfas-
senden Disziplin »>Visuelle Erziehung< aufgehen. Diese ist drin-
gend gefordert, sie wére auch nicht mit einer Stunde abzuspei-
sen, sie trate nicht als eine Pause der idealen Erhebung zwi-
schen die prosaischen harten Lehrfacher, sondern sie ware ein
essentieller Teil einer kognitiven, sensiblen und auch sittlichen
Erziehung. Es geht uns um mehr als um Kunst. Es geht in der
Zeit der Bilder um die Erziehung zu visueller Gesittung. Ich
meine also viele neue Chancen fir ein altes Fach.

Literatur:

1 Zitiert nach: Wolfgang Kemp: Zeichnen und Zeichenunterricht 1570-1870,
Frankfurt a. Main 1979, S. 321.

2 Ebd.

3 Willibald Sauerlander: Iconic Turn? Eine Bitte um Ikonoklasmus.

In: Ch. Maar/H. Burda (Hg.): Iconic turn. Die neue Macht der Bilder, Kéln 2004,

S. 404-427.
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Antonello da Messina
Der heilige Hieronymus im Gehause, um 1474
Ol auf Holz, 46 x 36 cm

Vermeer van Delft

Die Musikstunde (Herr und Dame am Virginal)
Ol auf Leinwand, 1662-65
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Erweilterung der Bildkompetenz

Ernst Rebel

Wer den Spannungsbogen unseres Themas >Kunstunterricht
im Umbruch.< gegenwartig diskutieren will, muss, denke ich,
von zwei Blickpunkten her ansetzen, namlich unter einer
Makro- und einer Mikroperspektive. Was heif3t das?

Die Makroperspektive ergibt sich aus einer global ausge-
richteten Besorgnis. Sie gilt den gegenwartigen Zustédnden des
»Sehensc und der Bilder tiberhaupt, nicht nur der kiinstleri-
schen Bilder, auch der technischen-angewandten und der men-
talen Bilder. Sie gilt den Phdnomenen dessen, was man seit gut
zwolf Jahren den slconic turn< nennt (also: die Wende im
anthropologischen Stellenwert der Bilder). Kunst, Kunstge-
schichte, Bildwissenschaften, Kunstpadagogik u. a. befassen
sich unter diesem Titel mit Krisen und Chancen visueller
Information, mit kiinstlerischen Formen der Welterkenntnis,
mit asthetischer Lebensorganisation, mit symbolischer Politik.
Makroperspektiven solcher Art nehmen die gesamte Weltlage
des Sehens und Sinnenbewusstseins ins Visier, fragen nach den
Leistungen der Kiinste und nach den Erklarungen zugehoriger
Wissenschaften — all das nicht selten in pessimistischer
Grundfarbung.

Die Mikroperspektive hingegen betrifft die praktischen Aus-
wirkungen dieser Weltlage auf die aktuelle Bildungssituation.
Sie hat ihre Brennpunkte eher im Regionalen, zielt auf die
aktuellen Vorgange und Zustande an Schulen, Hochschulen,
Ministerien, Museen, Ateliers, Therapiezentren, richtet sich
auf die Diskussionen und Projekte vor unserer eigenen Haus-
tre. Und ist deshalb genauso wichtig. Beide Perspektiven sind
also mit einander zu verschréanken. Man muss den einzelnen
Baum und den ganzen Wald sehen. Ich formuliere deshalb in
der Doppelperspektive einige entsprechend gemischte Besorg-
nisse. Nun folgt eine Mangelliste mit Thesen und Forderungen.
Dabei beziehe ich mich modellhaft aufs Gymnasium, weif3
aber genau, dass die Probleme in Abwandlungen auch fur die
Grund- Haupt- und Realschulen gelten:

Mit dem G8, dem auf 8 Schuljahre reduzierten Gymnasium,
gerat, so beflrchten viele, die bisherige Form der Kunsterzie-
hung ins Abseits. An die Stelle der bislang Ublichen Leistungs-
kurse in der Kollegstufe (die nun im ganzen abgeschafft ist)
sollen sogenannte >Seminarstundenc treten, von deren Inhalten
und Methoden aber derzeit noch niemand rechte Vorstellungen
hat. Eins ist sicher, die ehemaligen Leistungskurse werden von
diesen >Seminarenc< nicht zu ersetzen sein, auch im besten Fall
nicht. Das wenige, was an schulischer Kunsterziehung heute
noch bleibt, droht auf erschopfte Nachmittage verschoben zu
werden; statt konzentrierter Projekt- und Ausbildungsstunden
— wie friher — kdnnten mehr oder weniger ausgelaugte, ent-
spannungsorientierte >Betreuungsstundenc< das kinftige Profil
des Schulfachs Kunst bestimmen. Zudem sind die Wahlkurse
Kunst um weit mehr als die Halfte ihrer bisherigen Stunden
weggekurzt worden. Allein das zusammen kénnte im Ergebnis

schon die Marginalisierung des Fachs bedeuten! Ferner: In den
Mittelstufen ist die Stundenzahl auf eins gesetzt worden, das
ist beinahe Annullierung. Fiir die musischen Gymnasien
bedeutet der selbe Kiirzungssachverhalt schlicht eine Schande!
Man sollte kiinftig besser von Musikgymnasium, nicht mehr
von >musischem« Gymnasium reden. Ich weif3, das ist nur die
elitare Spitze des Problems. Symptomatisch ist der Vorgang
gleichwonhl.

Analog dazu geht derzeit an den beiden bayerischen Kunst-
akademien und Musikhochschulen ein dhnlich bedenklicher
Umstrukturierungsprozess vor sich. Die Facher Kunst und
Musik kénnten kiinftig an den Hochschulen nicht mehr als
sogenanntes sDoppelfach« zu studieren sein, sondern als
»Zweitfach<. Das heil3t, statt wie bisher intensiv an der eigenen
kinstlerischen Ausbildung zu arbeiten, die eben besonders viel
Zeit und Intensitat bendtigt, konnten Studierende kiinftig ein
zweites Schulfach studieren mussen. Das an sich halte ich
noch nicht fir ein Ungliick. Es kénnte das auch genau jene
Horizonterweiterung bedeuten, die wir brauchen und von der
ich gleich noch sprechen werde. Doch fiirchte ich, dass unter
Bedingungen des heutigen Studierens diese Erweiterung eben
doch durch sparpolitisch zugeschnittene Verflachung erkauft
wiirde. Ziel ist ja gegenwartig tGberall die leichtere, kosten-
und stellensparende Einsetzbarkeit des Kunst- und Musiker-
ziehers.

SchlieBlich: Die modularisierende Umstellung der akademi-
schen Kunstpadagogik auf ein internationales Bachelorfach
wird, wie es aussieht, zu einer starken Quantifizierung und
Schematiserung kunstlerischer Ausbildung zwingen. Das hat
neben ein paar Vorteilen viele Nachteile. Jedenfalls wird man
es im negativen Sinn des Wortes Verschulung nennen mdissen.
Verschulung aber ist nie gut, auch und gerade nicht fir die
Schule selbst.

Konsequenz aus alledem konnte sein, dass der Kunstunter-
richt sein erreichtes Niveau verliert, und auch das war bisher
schon defizitar genug. Unsere Sorge gilt nun einer weiteren
Reduktion, Veroberflachlichung und eindimensionalen Funk-
tionalisierung. Der Trend lautet namlich: Weniger Stunden,
weniger Lehrkrafte flr das Fach Kunst; statt dessen mehr
Schuler, mehr Klassen, mehr Stunden fiir den einzelnen Kunst-
erzieher, dort, wo es ihn noch gibt.

Ich halte einen anspruchsvollen Horizont dagegen: Von
dem, was Kunst in ihrem Kern sein kann, und zwar unersetz-
lich, namlich: ein notwendig eigener Weg, die Welt zu zeigen
und zu entwerfen; eine parallele, freie Méglichkeit von Leben,
auch widerspenstig verstdrend und oft sozusagen >unnitz«
gegeniber den allgemeinen Zwecken — genau davon muss
weiterhin wenigstens eine Ahnung vermittelt werden. Eine
Ahnung, die ein Leben prégen kann und ein Leben lang locken
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kann. Kunstunterricht muss das leisten kdnnen oder er ver-
dient seinen Namen nicht! Und dieser Qualitatskern, dieser
Anspruch darf eben nicht auf Uberwiegend technische Know-
hows oder verkaufsférderliche Make-ups von Kreativitat
reduziert und verschoben werden. Um die Intelligenzen fit zu
machen fir die globalen Mérkte, auch das heif3t ja immer
»Kreativitatc, kann man kunstlerisch-&sthetische Bildung ge-
wiss instrumentalisieren, doch ihren Begriff davon okkupieren
zu lassen, waére fatal.

Dieselbe Besorgnis, nun wieder aus der Warte der Padagogik
formuliert, lautet so: Angesichts einer grassierenden Analpha-
betisierung des &sthetischen Sehens und Wissens, und keines-
wegs nur der Schulkinder und der Jugendlichen, angesichts der
allgemeinen Uberreizungen, Verrohungen, Verédungen durch
marktgangigen Medienkonsum brauchen wir eine bildnerisch
erfahrungsstarke, sinnes- und sinndifferente Bildung. Wir
brauchen sie als Ergénzung, mehr noch: Als Widerstandskraft.
Als diagnostisches Mittel fuir Selbstbewuftsein. Als Beitrag zur
Ich-Starkung. Als neues Wissen um die bildliche Verfasstheit
der Welt. Als Mdoglichkeit, eigene Kultur zu erleben und zu
durchschauen, Uibrigens auch die Faszinationsregie der eigenen
Jugendkultur. Dazu brauchen wir die vergleichende Modell-
kraft alter und neuer Kunste.

Was uns nic ht weiterhilft ist eine Padagogik, die nur auf
»Kundenorientierunge« setzt, nur auf die Féhigkeit, in den
Funktionsnetzen der Medien navigieren zu kénnen. Was wir
nicht brauchen, ist der Irrationalismus purer Erfahrungs-
selbstbeztiglichkeit! Erfahrungen missen zwar gemacht wer-
den (wie sonst soll es sie geben?), sie missen aber auch ausge-
tauscht werden (wie sonst sollen wir tber sie nachdenken und
sprechen kénnen?). Wo die sprachlichen Mittel dazu fehlen,
muss man sie kultivieren, am besten zusammen mit anderen
Fachern. Deshalb dirfen auch Fahigkeitserwerb und Wissens-
bildung nicht von Zielen der Personlichkeitshildung getrennt
werden. Ich bin kein Ganzheits- und kein Harmoniefanatiker,
aber ich halte am Ideal der ganzen Person fest. (Die Situation
an der Hauptschule in Neukdln geht a u ¢ h — nicht nur, aber
auch — auf Probleme fehlender Sprachbildung und fehlender
Personlichkeitsentwicklung zurlick. Das ist kein Fall nur fir
das Fach Deutsch! Kunst héatte hier ganz Spezifisches zu leisten
und zur Integration beizutragen.

Wir brauchen eine Bildung der zwei Augen. Diese Metapher
ist inzwischen Allgemeingut. Medienmindigkeit im Bereich
der technischen Bilder, sie ist das eine Auge. Kultur der Sinne,
Asthetische Erfahrung in der gestalterischen Eigenpraxis wie
im historischen Verstandnis der Bilder ist das andere Auge.
Kunstpadagogen nennen heute die Arbeit an dieser Zwei-
augigkeit etwas klobig, doch zutreffend >Kiinstlerisch-Astheti-
sche Bildungc.

Man kann es auch serweiterte Bildkompetenz< nennen.
Bildung in diesem Sinn verlangt also, ich sage es nochmals:
Erfahrung, die im Kern nur durch Kunst zu haben ist, hoch zu
halten und den Anschluss an die technischen Bilder der
Umwelt mitsamt ihrem Niederschlag auf unsere psychischen
Innenwelten zu kultivieren. Beides: das eine und das andere.
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Kunstpadagogen ist solche Zweidugigkeitsforderung langst
trivial. FUr politische Entscheidungstrager muss sie offenbar
immer noch neu ausgelobt werden.

Ich spitze weiter zu: Marktorientierte Anwendungsintelli-
genz allein, sie mag noch so férderungsopportun seitens der
Wirtschaft sein — Kreativitét in diesem nur funktionalen
Verstandnis ergibt noch kein zuléngliches Ziel fur kiinstle-
risch-asthetische Bildung. Und trotz dieser Skepsis gegen so
manchen Geldgeber fiige ich hinzu: Wir brauchen mehr Geld
fur mehr Kunsterzieher, damit deren aberwitzig hohe Stunden-
deputate gesenkt werden kénnen! Eine Bildungspolitik, die zu
sehr auf Einsparungen und bloR technische Aktualisierung
setzt, spart sich am Ende selbst aus. Sie ware eine verfehlte
Bildungspolitik, auch wenn sie sich dabei >realistisch¢ vor-
kommt.

Prof. Dr. Ernst Rebel, Jahrg. 1949, Studium der Malerei, Grafik und Kunst-
erziehung an der AdBK in Minchen, Studium der Kunstgeschichte, Philosophie
und Klassischen Archeologie an der LMU Muinchen, Promotion 1979, Habili-
tation 1988, seit 1992 Professor fur Kunstgeschichte und ihre Didaktik am
Institut fir Kunstpadagogik der LMU Muinchen.



WETTBEWERB

Produktdesign und Tischkultur

Der Designwettbewerb von transform-Weiterbildung an
der Akademie der Bildenden Kiinste Minchen, des Baye-
rischen Staatsministeriums fur Unterricht und Kultus, der
bayern design gmbH und der Rosenthal AG Selb.

Die hohe Komplexitét des Wettbewerbs Produktdesign und
Tischkultur erforderte seitens der beteiligten Schilerinnen und
Schiiler aller Schularten und ihrer Kunstlehrerinnen- und
Lehrer ein grofRes MaR an Engagement, bestand der Wettbe-
werb doch aus verschiedenen Teilbereichen, die es zu meistern

galt: Nach Recherche und Dokumentation heutiger Tisch- Als abschlieRender Hohepunkt des Designwettbewerb er-

kultur war der weitere Schritt eine Tischkultur der Zukunft zu folgte am 7. Juli 2006 eine Siegerehrung der besten Arbeiten

kreieren. Aus Recherche und Vision wurde anschliefend von der verschiedenen Altersgruppen unter Anwesenheit des Staats-

den Schilerinnen und Schiilern in Projekten das passende sekretars Freller in der Rosenthal AG in Selb, die die Fort-

Geschirr, bestehend aus zwei typischen Teilen entwickelt. bildungssequenz zu >transform Produktgestaltung< gro3ziigig
sponserte.

Die Abbildungen zeigen Ergebnisse aus den verschiedenen
Phasen des Wettbewerbs u. a. des Gymnasiums Waldkreiburg
und der Realschule Geretsried.
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Der homo ludens ist im Bilde:
Medienspiele als Bildverstehen

Johannes Kirschenmann

Aufklarende Enttauschung: Julia Kissina, Toys, 2000

Die Abweichung vom Gewohnten ist im Detail markant in der
Fotoarbeit von Julia Kissina. lhre Fotoserie >Toys« spielt mit
der Wahrnehmung, sie verriickt das Gewohnte, um mit dieser
Verschiebung aufzustéren. In ihren Fotos kann ein Kommen-
tar zur Gentechnik gesehen werden und ebenso ein Kommen-
tar zum Verhaltnis von erster Wirklichkeit und zweiter, medial
konfigurierter Wirklichkeit. Ein Kommentar, der ohne digita-
len Eingriff auskommt, der das sichtbar Unzuléngliche solch
>imperfekter Kreaturen< ausspielt. Es geht mit diesen Arbeiten
um die Dekonstruktion von Wahrnehmung, also um eine pro-
duktive, aufklarende Ent-Tauschung.

Der Beitrag mochte einige Uberlegungen zu einem anthro-
pologischen Verstandnis und Gebrauch der (Bild-)Medien in
der Schule vorstellen und daraus Handlungsperspektiven
ableiten. Im Zentrum steht das Bild, das Bild aus analoger
oder digitaler Genese.

Es ist der padagogische Auftrag in der Schule, die uns
umstellenden Bilder als Medien mit ihrem so faszinierenden
asthetischen Schein mit dem Leben von Kindern und Jugend-

lichen in einem verstehbaren Zusammenhang fur diese Rezi-
pienten zu verkniipfen. Die >Spielzeuge< von Kissina verweisen
ganz anschaulich auf den Doppelcharakter von Bildern: Sie
konnen innere und duRere Bilder sein; beide Bildsorten sind
nur im Zusammenhang denkbar. Der Erziehungswissenschaft-
ler Christoph Wulf spricht dabei vom »performativen Bild«
mit dem er synonym Phantasie, Imagination, Einbildungskraft
und Imaginares bindelt (Wulf 2004, S. 42 ff.).

Kissina hat mit ihrer subtil angelegten Falschnehmung ein
padagogisches Programmbild formuliert. Falschnehmung steht
flr eine Umwandlung aus einer ehemaligen Bedeutung, einem
bekannten Kontext. Falschnehmung ist kein oppositioneller
Begriff zur Wahrnehmung, sondern fordert eine Skepsis am
Wahrnehmungsvorgang, denn Falschnehmung kann es nach
dem Konstruktivismus nicht geben, es geht um agnostische
Priifung dessen, was fur swahr< genommen wurde.

Es geht in der Schule aber auch quer durch alle unheilvollen
Fragmentierungen »in Fachern< um das gesellschaftlich
bestimmte Bild und das Selbstbild des Subjektes mit den
Methoden des asthetischen Reflektierens und Produzierens als
notwendiger Ergdnzung zu rationalistischen Erkenntnisweisen.
Es geht um die padagogische Assistenz fir biografische und
kollektive Verortungen: Wer bin ich, wo bin ich, wie ist mein
Selbstbild, fremd- und eigenbestimmt konstruiert? Die Medien
sind dabei die Boten, die die medial disparaten Wirklichkeiten
miteinander verbinden.

Bilder heute

Bilder beschreiben eine medial konfigurierte Welt. Dabei ist
ein Bildverstandnis unterlegt, das weniger das reproduzieren-
de, abbildende Bild meint, sondern eine hervorbringende, eine
Wirklichkeit erzeugende Funktion unterstellt, von den Icons
auf den Computermonitoren als Bilder mit semantischer
Referenz bis zu den vielen inszenierten Bildern in den Video-
clips oder den nur vermeintlich dokumentarischen Bildern des
Weltgeschehens, die stets auBerhalb ihrer Entstehungs- und
Uberarbeitungsbedingungen gesehen werden. Im padagogi-
schen Geschehen steht der Wirklichkeitsbezug der Bilder und
das Prifen der Bildverweise auf Realitat im Vordergrund.

Das dabei immer mehr hervortretende digitale Bild steht
unter der Herrschaft der Geschwindigkeit, es ist nicht histo-
risch zu verorten, es ist nicht authentisch. Das fihrt zu der
padagogischen Bruchstelle, wo die Enthistorisierung und das
Auflésen einer zeitlichen Gultigkeit von Information und
Wissen die Identitat und die Selbsterfahrung beschadigen —
und Padagogik hat dem gegentiber den Auftrag, die Kohérenz
der Identitat zu stiitzen.
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Bilder als komplexe Zeichenverdichtung gibt es nur in der
nicht hintergehbaren Einheit zu ihrem Betrachter. Der Foto-
graf oder der Kiinstler stellt den 120 Mill. Rezeptoren auf der
Netzhaut etwas zur Verfiigung. Sichtbar also wird dies erst im
neuronalen Prozess, und das ist ein Interpretieren, ein Rekon-
struieren mit hochst subjektiver und situativer Einfarbung,
denn der Betrachter fiihrt in der Wahrnehmung ein kaum steu-
erbares Eigenleben. Das Gehirn ist zu 90% mit Selbststeue-
rungsaktivitaten beschaftigt, von dem verbleibenden Zehntel
spendiert es mehr als die Halfte dem Sehen und dessen Inter-
pretieren. Und das ist eben kein wahres Abbilden &uferer
Wirklichkeit, sondern ein Neukonstruieren aus dem Eingela-
gerten heraus. In diesen medialen Konstrukten ist das wahr-
nehmende Subjekt gefangen. Jede schulische Medienrezeption
muss in der gemeinsamen Bedeutungssuche auf die individuel-
le Rahmung einer Bildwahrnehmung verweisen: Die Inter-
pretation neuer Bilder ist eng (und unbewusst) verwoben mit
den aus subjektivem Interesse gefilterten Erinnerungsbildern
des individuellen episodischen Gedachtnisses.

Da natirliche oder technische Medien bei der Wahrneh-
mung essentiell sind, ist im Bildungsauftrag dem AuRenstand-
punkt zu den Medien ebenso wie den sinneren< wahrneh-
mungspsychologischen Prozessen nachzugehen. Péddagogisch
ist sowohl ein AuBenstandpunkt einzunehmen und auf den
Prozess im Innenverhaltnis aufmerksam zu machen, um das
Geschehen dort reflexiv zuganglich werden zu lassen. Innere
Bilder und aufere Bilder erhalten ihren Sinn erst, wenn sie
Uber ein Gesprach (also Sprache als Abstraktion) sozial zu-
ganglich und reflektiert werden.

Fur solch ein paddagogisches Verstehen der Bilder von auflen
soll die Figur eines »homo ludens« innerhalb eines hermeneu-
tischen Verstehens naher begriindet und beschrieben werden.
Der Kulturhistoriker Johan Huizinga hat in seiner grundlegen-
den Beschreibung des homo ludens (1938) die agonale, zere-
monielle und rituelle Form des Spiels differenziert. Da Zere-
monie und Ritus in festen Strukturen gefangen sind, ist das
ergebnisoffene, kompetitive Spielen, das Durchspielen ver-
schiedener, auch erst noch zu erkundender Mdéglichkeiten von
Interesse. Mit seiner Unterscheidung des homo ludens vom
homo faber riickte er das Spiel und dessen kulturschaffendes
Hervorbringen in den Mittelpunkt. Der Begriff Spiel steht
dabei als Erkundung und Experiment im Sinne einer erpro-
benden Handlungsform dort, wo der Instinkt allein das Uber-
leben nicht garantierte. Daraus ging ein Verhalten und gingen
Werkzeuge hervor, die dem unmittelbaren Existieren nitzlich
waren und als zuféllige, beildufige Resultate entstanden auch
kinstlerische Produkte. Kunst steht hier fiir Objekte (oder
auch fiir ein Verhalten), die nicht Gber Sprache Neues, sondern
im Asthetischen zum Ausdruck und zur Anschauung bringen.

Wortgeschichtlich wird das Spiel aus >tédnzerischen Bewe-
gungenc hergeleitet — dies berechtigt, das Spiel als Figur eines
asthetischen Reflexionsprozesses zu bestimmen. In nicht-linea-
ren Denkbewegungen, einem gedanklichen Navigieren in den
unscharfen Bahnen des Asthetischen geht es um die héchst
anspruchsvolle kognitive Konstruktion von Neuem aus dem
Bestand des Bekannten.
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Spiel ist als Begriff unscharf — wie das Asthetische und wie
das Kunstwerk ist das Spiel nicht von auen in der Anschauung
zu definieren, sondern nur durch die Erfahrung und Erkenntnis
aus dem Spielen. Das Spiel als asthetische Erkenntnisstrategie
Uberschreitet das Gewohnte und opponiert gegen den Bestand
in seiner eingeschriebenen Grenziiberschreitung. Im steten
Navigieren durch die nicht festgelegten Mdglichkeitsraume
verstoft es gegen padagogisches Sicherheitsversprechen und ist
gerade in diesem Regelversto produktiv. Gute Padagogik ist
daher immer mit einem gewissen Risiko behaftet, dass das
Innovative den als sicher gewahnten Bestand geféahrdet. Doch
es bleibt als Auftrag und Selbstverstandnis einer engagierten
Kunstpadagogik, konstruktive Risse in das betonierte Bevor-
mundungsbewusstsein in erstarrten Schulaufsichten zu sprengen.

Irritationen regen an

Die Irritation des Gewohnten spielt als Motivation, neue
Strukturen aufzunehmen und padagogisch mit Sprache zu ver-
sehen dabei eine grofRe Rolle. Irritation gelingt dann, wenn in
der Information zu Bekanntem Unbekanntes tritt. Der homo
ludens handelt im Spiel, es ist ein Spiel das in offenen Struktu-
ren durch Zufall oder regelgeleitetes Suchen auf Unbekanntes
stoRt. Das irritiert die Wahrnehmung zunachst, denn Irritatio-
nen resultieren aus Abweichungen vom eingelagerten Set an
Mustern, mit denen wir ein stabiles Bild unserer Umgebung
(und unserer Identitat) herstellen. Irritationen als kognitive
Dissonanzen I6sen neurologische Aktivitaten aus mit dem
Ziel, die inneren bekannten mit den neuen aufReren Bildern in
Ubereinstimmung zu bekommen. Doch im Pendeln zwischen
Bekanntem und Unbekanntem, im Suchen nach dem Anderem
als dem Besseren aus dem Gewohnten heraus, wuchsen und
wachsen dem Gehirn neue Informationen zu. Damit nimmt
das Wissen und Kdnnen zu, es entsteht vor allem kulturelle
Kompetenz. Dabei darf die Irritation nicht Gberborden, denn
Lernen ist nur dann gegeben, wenn die Irritation weder zu
gering noch zu grof ist.

Produktive Irritationen kdnnen besonders von Kunstwerken
oder anderen Konstellationen mit asthetischem Gehalt ausge-
hen. Das Wahrnehmen und das nachgeordnete, padagogisch
angeleitete Reflektieren und vor allem das Abstrahieren tber
eine nur annahernde, nie identische Versprachlichung lasst das
Gehirn neue Bezlige entdecken. Es sind dies kognitive Prozesse,
die zur Merkmalsbildung in neuronalen Repréasentationen fih-
ren, es bilden sich neue Beziehungen zwischen Bekanntem und
Unbekanntem aus, die Kombinations- und Abstraktionsfahig-
keit wird gestarkt. In diesem Anregungspotenzial ist das Spiel
als ein reflexives Pendeln zwischen Bekanntem und Neuem, als
Re-Kombination den Strukturen der Kunst dhnlich.

Solch ein Operieren im fluiden Raum des Ungewissen und
des Experimentes hin zu neuen Bildern ist auch entwicklungs-
physiologisch notwendig. Die Geburt stellt fir die Entwick-
lung des Gehirns kein besonderes Ereignis dar, auch wenn die
Aufeninformationen dann ansteigen. Diese Informationen von
auBen dienen der Ausdifferenzierung der genetisch angelegten
neuronalen Netze, die dann fiir das Erkennen und Bewerten
von kiinftigen Informationen zustandig sind. Diese Funktions-
bildung unterliegt einer Selbstregulation: Von der genetischen
Programmierung werden sozusagen Hypothesen gebildet und



Malerei als Medium der Zeit zwischen Innen und AufRen: Claudia Dobers, 0.T. 02, 2004

zahlreiche Nervenverschaltungen auf Vorrat aufgebaut.
Treffen diese Verschaltungen nicht auf die erwarteten Struk-
turmuster aus der AufRenwelt, sterben sie als tUberflissig ab
und stehen nie mehr zur Verfiigung. Bis zum 6. Lebensjahr bil-
det sich so das Sehvermdgen weiter aus und bis zur Pubertét
dauert der Aufbau aller neuronalen Netze. Erst dann sind die
Verarbeitungsmuster definiert, die Netze kristallieren (Singer
2002). Deshalb sind den Sinnesorganen wechselnde, Informa-
tionen und auch produktive Irritationen anzubieten, sie sollten
mit verkoppelten Informationen von Bild und Sprache erortert
werden. Bildung heiRt demnach in padagogischer Lesart, friih
in der Erziehung mit Kindern das Spiel als hermeneutisches
Sinn- und Bedeutungspendeln zu tben. Dabei gilt ein herme-
neutisches Grundgesetz: »Asthetische Reflexion und &stheti-
sches Spiel haben nicht die Form einer Suche nach Bestimmung,
an der es keinen Zweifel mehr gibt, sondern sie haben die
Form eines Ausprobierens von weiteren Bestimmungen, die
ebenfalls moglich sind« (Kern 2000, S. 181).

In der jungeren Kunst wird der homo ludens durch ein her-
ausforderndes s>untitled« aufgefordert, in der Methode einer
reflektierenden Hermeneutik in das assoziative Spiel der Ver-
schlusselung und der Aufschlisselung einzutreten. Solch ein
assoziatives Spiel notigt in produktiver Weise, fortwéhrend
Perspektivibernahme zu tiben. Perspektiviibernahme heift,
psychische Zustédnde und Prozesse, das Fiihlen, Denken und
Handeln einer anderen Person gerade in der jeweiligen
Bestimmtheit durch die aktuell pragende Situation zu erken-

nen. Besonders in der Padagogik resultiert Erkenntnis auf
Perspektivibernahme. Im spielenden Anverwandeln anderer
Rollen und Funktionen, in der spielerischen Inszenierung und
der Erdrterung des fotografischen Bildes wéachst die Fahigkeit
zu einem mehrperspektivischen Blick und die Chance auf
Ambiguitétstoleranz. Mit dieser Fahigkeit zum mehrperspekti-
vischen Blick ibt der homo ludens die oben begriindete
Falschnehmung. Solch padagogisch inszenierte Simulations-
und Erprobungsspiele finden besonders in den digitalen Medien
mit ihrem hohen Potenzial zur Virtualitat Unterstiitzung.

Bricolage

Heutige Identitatsentwirfe als das notwendige alltégliche Sinn-
basteln speisen sich aus Fragmenten, aus diversen Angeboten,
das Ich aus den personalen und medialen Offerten heraus zu
beschreiben (Keupp u. a. 1999). Viele Jugendliche erproben
alternative Identitatsentwirfe in den Foren des Internets, wo
sie anonym mit Konstrukten Erfahrungen sammeln:
Anerkennung und Ablehnung gleichermafen. Hier dominiert
die Bricolage als Erprobungsinstrument in virtuellen, geschiitz-
ten Raumen, wo draufRen — im Real Life — groRe psychische
Energien notig sind, gelingende, stabile Patch-Work-ldentitaten
herzustellen. Dabei ist die Bricolage als Denk- und Handlungs-
prinzip allgegenwartig. Bricolage ist zugleich der Begriff, der
als asthetische Strategie synonym fiir das Probieren, das
Erforschen auf Um- und Nebenwegen steht. Die Methoden
der Bricolage zielen nicht auf das Unfertige oder das Dilettieren
im Imitat. Bricolage als Haltung des homo ludens generiert
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eine Praxis des Zerlegens und der Neukombination. Dabei
spielt die Bricolage den Vorteil aus, der die Kunst pragt:
Gegenuber rationalistischen Kodierungen hat die kiinstlerische
gedachte Bricolage eine groRere Freiheit, sie ist zeichenhaft
viel weniger festgelegt — zwar folgt sie auch Regeln, aber ohne
hohen Determinationsgrad. Eine Praxis der Bricolage bedient
sich analoger wie digitaler Medien gleichermaRen.

Die Studentin Claudia Dobers hat im langsamen Medium
der Malerei ihren alltéglichen Blick aus dem Zugfenster in die
thuringische Landschaft festgehalten — im Wortsinne hat sie
das Flussige der Zeit und ihr changierendes Verhéltnis von
Innen und AuRen arretiert. lhre Bilder sind Medien der Erkun-
dung und Darstellung vielschichtig bestimmter Wahrnehmungs-
prozesse, bei denen sich das Individuum in ein Verhéltnis zur
Realitét setzt. Die junge Kiinstlerin stellt dazu im Gesprach
nichtern fest: »Dabei entstehen aber keine neuen Landschaf-
ten oder Welten, sondern verarbeitete Eindrticke, die zusam-
mengefligt werden.«

Ein Schiiler bot mit seinem interaktiven Softwareeingriff
einen sehr persénlichen Kommentar zu einem im Kunstunter-
richt diskutierten Textauszug aus Wolfgang Kemps »Der
Betrachter ist im Bild«. Die >lllustration< des Schilers spielte
bewusst mit der rhetorischen Figur des >Im Bilde-Seins<: Eine
Uber seinem Computerplatz installierte Web-Cam war auf den
am Computer Sitzenden gerichtet, um sein Gesicht, in leichter
perspektivischer Aufsicht in den Rechner einzuspeisen. In In-
tervallen wurde genau dieses Autorenportrét halbtransparent

Mediale Bricolage als spielerische Erprobungen
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in das Zentrum des gerade dem Bildbearbeitungsprogramm
unterworfenen Bildes eingeblendet. Diese Scriptfunktion
implantierte die Bildebenen ineinander, die nicht mehr zu
differenzieren waren. So blieben durch- und auf-scheinende
Fragmente des Bildautors im veranderten Bild sichtbar; jeder
Versuch, die identifizierenden Spuren zu I6schen, tangierte den
gesamten Datenbestand des Bildes.

Es sind dies Beispiele eines homo ludens, der in paddagogisch
intendierten Erkundungsprozessen mit den Medien spielt, um
sein Selbst, seine Wahrnehmung und die stets subjektive Wirk-
lichkeit in ein Verhéltnis zu setzen.

Literatur:

Huizinga, Johan (2004). Homo ludens: vom Ursprung der Kultur im Spiel.
Reinbek: Rowohlt (Orig. 1938: Homo ludens. Proeve eener bepaling van het
spel-element der cultuur. Haarlem

Keupp, Heiner u.a. (1999): Identitatskonstruktionen. Das Patchwork der
Identitaten in der Spatmoderne. Reinbek: Rowohlt

Waulf, Christoph (2004): Zur Performativitat von Bild und Imagination. In:
Schuhmacher-Chilla, Doris (Hg.): Im Banne der Ungewissheit. Bilder zwischen
Medien, Kunst und Menschen. Oberhausen: Athena, S. 37-55

Dr. Johannes Kirschenmann ist Professor an der Akademie der Bildenden Kunste
Munchen.




»Schone neue Welt?«

Das Fach Kunst und das Seminarfach 2 der neuen Oberstufe des G8

Markus Jaursch

Voraussetzungen

Mit der Reduzierung der Anteile an der Stundentafel im G9 ist
das Fach Kunst schon an den Rand des Abgrunds gestellt wor-
den. Mit dem G8 sind wir einen Schritt weiter: Bei 29 Stunden
Unterricht ist an kleineren Schulen nur noch ein hauptamt-
licher Kunsterzieher notwendig. Das Kultusministerium emp-
fiehlt deshalb jedem Studenten der Kunsterziehung ein weite-
res Fach zu studieren, um in absehbarer Zeit Uiberhaupt noch
eine Stelle zu bekommen. So mancher Kollege oder Kollegin
mayg sich da in einem Boot auf hoher See ohne Ruder fiihlen,
das zudem noch elf Locher hat — man selber hat aber nur zehn
Finger zum Draufhalten.

Dafir reicht uns das Kultusministerium eine rettende Hand
in Form eines kleinen Fingers, die Einbeziehung des Faches
Kunst in die neu eingerichteten Seminarfacher 1 und 2, die
jeweils Uber drei Semester (Klasse 11/1, 11/2 und 12/1) in der
neuen Oberstufe des G8 zweistiindig angeboten werden. Im
Rahme der Profilbildung der einzelnen Schulen ist dies zumin-
dest eine Mdglichkeit den Stundenpool fir Kunst ein wenig
aufzustocken und dem Fach vor allen Dingen noch etwas von
der inhaltlichen Dimension zuriickzugeben, die mit dem Weg-
fall des Leistungskurses ebenfalls extrem reduziert wird. Mit
dem dazu parallel stattfindenden zweistindigen Grundkurs
(vorausgesetzt er erstreckt sich tber vier Halbjahre) stiinden
dem Fach bei der Teilnahme an beiden Seminarfachern in je-
der Jahrgangsstufe durchschnittlich 5 Jahresstunden zur Ver-
flgung (6 Jahresstunden in Klasse 11 und 4 Jahresstunden in
Klasse 12). Wahrend das Seminarfach 1 das Ziel der >wissen-
schaftlichen Vertiefung« beinhaltet und somit die >klassische
Facharbeitc aufgreift, betritt das Seminarfach 2 Neuland fiir
alle Beteiligten und fordert die Verbindung von Teamarbeit,
Berufsorientierung und Fachervernetzung in Verbindung mit
auRerschulischen Kooperationspartnern wie Amtern, Universi-
taten, Firmen und Konzerne, ein neuer Ansatz von Unterricht,
der zumindest am Anfang einen erhdhten Arbeitsaufwand in
der Struktur, Organisation, Planung und Vorbereitung fordert.

Die Modellversuche

Am Adalbert-Stifter-Gymnasium in Passau lauft seit Schul-
jahresbeginn 2005/2006 ein Modellversuch zum Seminarfach
2, bei dem das Fach Kunst mit mehreren Projekten eingebun-
den ist. Ziele des Passauer Modellversuchs sind die Einflihrung
in die Berufsfelder von Kulturinstitutionen wie Museen und
Theatern, im weitesten Sinn Erfahrung mit Berufs und Arbeits-
welt.

Als spezielle Kooperationspartner fur das Fach Kunst fun-
gieren das Museum fiir Moderne Kunst — Stiftung Worlen, der
Kunstverein, das Stadttheater und ein Antiquariat. So bearbei-

ten im Moment Schiiler bzw. Schilerinnen (in Kleingruppen
von jeweils 2—-4 Teilnehmern) Projekte zu unterschiedlichsten
Themen: Die Gruppe »Ausstellungs-Management« gestaltet
einen virtuellen Museumsrundgang fur die Web-Prasentation
des MMK. Das Projekt >Berufe im Museum« beschaftigt sich
mit der Struktur der Verwaltung und der Organisation des
Museums, den Arbeitsfelder und -aufgaben, sowie den hinfiih-
renden Studiengangen. Schwerpunkt bildet dabei der Beruf des
Museumspadagogen. Am Ende steht eine museumspadagogi-
sche Aufbereitung einer Ausstellung durch die Schilergruppe
fr andere Schiiler. Was Jugendliche an Kunst interessiert, soll
durch Jugendliche aufbereitet und vermittelt werden. Die
Gruppe >Theater< hat ihren Schwerpunkt auf den Beruf des
Buhnenbildners und des Kostimbildners gelegt. Eine Pro-
duktion der laufenden Spielzeit wird mit eigenen Entwiirfen zu
dem Stiick begleitet. In Zusammenarbeit mit dem hiesigen
Kunstverein entsteht ein Dokumentarfilm Uber dessen Tatig-
keiten und Intentionen im kulturellen Leben der Stadt Passau.
Eine kultur- und baugeschichtliche Dokumentation der stadt-
geschichtlich bisher relativ wenig erforschten >Villa Bergeats,
ein Kklassizistischer Bau des 18. Jahrhunderts in Passau, erganzt
den Themenpool.

Alle Projekte werden neben den Lehrkraften auch von
eigens daflir gefundenen Projektmentoren in den Institutionen
betreut. Die Schiler verbringen neben laufenden Besuchen bei
ihren Mentoren oder in den Institutionen mindestens einen
Tag vor Ort in einem Praktikum — auf Wunsch auch langer.

Bewertet werden die Projekte durch fortlaufende Prasen-
tationen vor der Gruppe und der gesamten Jahrgangsstufe,
sowie schriftliche Zwischenberichte und einem Praktikums-
bericht. Am Ende des ersten Halbjahres findet zusatzlich eine
miindliche Priifung statt, am Ende des Schuljahres prasentie-
ren die Schuler ihre Ergebnisse vor dem Plenum der Jahr-
gangsstufe und den Projektmentoren.

An weiteren Schulen in Bayern findet, wie zum Beispiel am
Gymnasium Kirchheim, ein Modellversuch zum Themen-
bereich Architektur in Verbindung mit einem ortsansassigen
Architekturbiiro statt. Weiter Projekte im Bereich >Film« sind
fir das nachste Schuljahr beim Fortgang des Modellversuchs
bayernweit geplant.

Chancen

Ein grofRer Zugewinn fiir die Arbeit eines jeden Lehrers ist
bestimmt die im Fach angelegte Fachervernetzung: Nicht nur
der Blick Uiber den eigenen Tellerrand in Bezug auf Inhalte,
Methoden und Strukturen sind eine Erweiterung fiir den eige-
nen Horizont, auch die (nach der anfénglich bestimmt arbeits-
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Schulerinnen bei der Arbeit an ihrer Prasentation

aufwéndigen Koordinationsphase) Arbeit im Team entlastet
von der Problematik des >Einzelkdmpfers¢, die gerade der
Kunsterzieher haufig im Kollegium erlebt.

Die Anpassung an eine sich standig wandelnde Berufswelt
erfordert auch vom betreuenden Lehrer ein permanentes
Lernen am Modell«. Gegenwartsbezug, Medienkompetenz,
Teamféhigkeit muss der Lehrer in Kooperation mit den
Schulern Gben, die ihm auf manchen dieser Felder sogar iber-
legen sein kdnnen. Dieser zwangsléufige Abschied von der
klassischen Lehrer — Schiilerrolle kann eine groRe Chance in
Hinblick auf eine offener und dennoch zielorientierte Schul-
struktur werden.

Risiken

Dennoch stehen sich gerade im Seminarfach 2 Aspekte unseres
Fachs auch widerspruchlich gegenlber, deren Antagonismen
im besten Fall als System kommunizierender R6hren bewaltigt
werden kdnnen. Dazu einige Gedanken:

In der Chance einer kooperativen Offnung liegt auch das
Risiko einer Abwertung des Fachs. Der Kunsterzieher mutiert
zum medialen Systembetreuer, der bei ihm ansonst unzugang-
lichen Projekten noch ein paar gute Ratschlage zu der Gestal-
tung der >Powerpoint-Folien< abgeben darf. Im schlimmsten
Fall muss unser Fach am Ende Projekte nur noch s»schon frisie-
ren< und der Kunsterzieher landet in der Rolle des >Projekt-
Stylisten< oder der des Schulgrafikers, der seine Zeit fast aus-
schlieBlich am PC verbringt.

Ebenso bergen diese Ausweitungen auch die Gefahr eines
Verlustes von bildnerischen Kernkompetenzen (siehe dazu
auch Alexander Glas: >Asthetische Bildung im Gegenwindk,
in BDK Mitteilungen, Heft 2/2006). Die fiir Schiiler so not-
wendigen >klassischen< theoretischen und praktischen Auf-
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gabenfelder wie Malerei, Zeichnung, Plastik und Kunst-
geschichte sind durch die Stundenktirzungen und durch die
Tendenz, das Fach Uber &sthetische Schnittstellen wie Film,
Fotografie, neue Medien, Internet usw. nach aufen als relevant
zu definieren, bereits mehr als nur auf dem Ruickzug. Doch
gerade diese fur Schiler so notwendige Grundvoraussetzung
fur komplexe asthetische Zusammenhénge braucht Zeit, die
wir nicht mehr haben. Ein Seminarfach muss unbedingt auch
diese traditionellen Handlungs- und Denkréaume weiterhin
vermitteln — gerade wenn zuséatzlich in einem Seminarfach 2
asthetische Bildung durch die Vorgaben der Projektmentoren
oder durch ein falsch verstandenes Ziel einer wirtschaftlichen
>Nutzlichkeitc eingegrenzt wird. Alle mir im Moment bekann-
ten laufenden Projekte (auch die eigenen) haben medialen,
architektonischen oder kunstgeschichtlichen Charakter. Der
Beruf des bildenden Kiinstlers, der ja auch im Mittelpunkt
eines berufsorientierten Projekts stehen kénnte, scheint so ver-
handelbar zu sein wie ein Farbiger auf dem Wiener Debiitan-
tenball.

So ware die Bildung einer gemeinsamen Grundvereinbarung
mit einer Integration wichtiger Kernfelder (auch vor dem
Hintergrund der reformierten Hochschulordnung, die durch
das Zweitfach wohl eine gewisse Menge an fachlich wenig
qualifizierten >Teilzeitktnstlern< produzieren wird) sehr not-
wendig, um ein weitere Erosion des Fachprofils an den
Randern zu verhindern. Langfristig droht ein Verschwinden
eines eigenstandigen Fachprofils: Musiker machen Musik,
Kunstler machen - ja was? Im Gesamtbild der Schiler ist zwi-
schen fachertibergreifenden Medienprojekten und zeichneri-
schen Naturstudium kaum noch eine durchgehende Linie zu
erkennen, so dass am Ende ein Ergebnis &sthetischer Beliebig-
keit oder mangelnder qualitativer Anspriiche droht.



UNTERRICHTSPROJEKTE

Andererseits steckt in der Definition von Standards und
externen Zielvorgaben auch die Gefahr des Verlustes von
gestalterischen Freiheiten des eigenen Fachs, ein Hindernis an
der Freude am Experimentieren und somit einer gewissen
Entmiindigung des eigenstédndigen Kunsterziehers vor Ort mit
seinen jeweiligen Sonderbedingungen. Ein sensibles Abwégen
beider Anspriiche wird von der Lehrerpersonlichkeit in der
Umsetzung sehr stark gefordert sein, um auf dieser
Gratwanderung nicht abzustirzen.

Doch auch wenn dies gelingt, bindet eine intensive Betreu-
ung von aufwendigen Seminarprojekten Krafte fur andere
Klassen und Jahrgangsstufen. Da bleibt nur die zynische
Frage, ob der Unterricht in den Mittelstufen bei den herr-
schenden Rahmenbedingungen tiberhaupt noch zu verschlech-
tern ist. Andererseits sind (siehe Leistungskurs) intensive
Projekte oft das >Herzblut¢, das der eigenen Berufsidentitat die
notwendigen Impulse und Motivation gibt.

Ressourcen

Dennoch halte ich eine Teilnahme unseres Fachs gerade am
Seminarfach 2 fur absolut notwendig: Schilerzeitung, Jahres-
bericht, Schulgalerie, Cls, der Schulneubau, die Innengestal-
tung, das Farbleitsystem usw. missen leider viel zu oft in
Alleinarbeit nach Feierabend vom (damit freizeitlosen) Kunst-
erzieher fir einen warmen Héndedruck geschultert werden.
Gerade diese mittlerweile selbstverstandlich gewordenen
zusatzlichen Aufgaben kdnnten mit externer und interner
Hilfe zum Vorteil aller auf professionellem Niveau durchge-
fahrt werden. Eine Zusammenarbeit mit ortlichen Agenturen,
Biiros, Museen und Galerien kann so zu einer notwendigen
Entlastung fur Kunsterzieher werden. Schulen kdnnten sich
nach ihrem Profil 1angerfristige Kooperationspartner suchen,
die zusammen mit Schilern und Lehrern organisatorisch, kon-
zeptionell und technisch deren Gestaltungsprojekte betreuen.
Der Kunsterzieher konnte sich wieder auf eine &sthetische
Funktion konzentrieren, zu der er einstmals ausgebildet wor-
den ist und in der seine eigentlichen Kompetenzen liegen soll-
ten. Der Kunstler und Lehrer vermittelt zwischen den aktuel-
len Anforderungen der Berufswelt und den Ansprtichen und
Fahigkeiten der Schiler. Mit dieser Funktion des Moderators
entstiinde wohl auch eine Starkung der padagogischen Be-
deutung zunéchst des Lehrers und damit zusammenhangend
auch des Faches.

Unterrichtsgange, Museums- und Galeriebesuche werden
zum Beispiel von Schiilern mit vorbereitet und betreut. Fir
besondere Projekte wie die Schulhausplanung, das Layout fur
Schulpublikationen bzw. jede Art von gestalterischen Auf-
gaben, die sehr hohe und spezielle Fachkenntnisse erfordern,
muss ein Kunsterzieher sich laufend Zusatzqualifikationen
erarbeiten. Diese besonderen Kenntnisse konnten tber externe
Mentoren in die Schule eingebracht werden, Méngel der Infra-
struktur der Schulen und der Ausstattung der Fachschaften
kompensieren, die Kenntnisse aller Beteiligten erweitern und

-

Ganz oben: Ein 360 Grad Panoramabild des entstehenden virtuellen Museums-

rundganges. Nach Abschluss des Projekts kann sich der Besucher der Website
die einzelnen R&ume des Museums in einer Rundumansicht betrachten.

Oben: Standbilder aus der Animation. Uber die Maustaste kann das Bild bewegt,
vergroRert oder verkleinert werden.

damit eine Vertiefung der Qualitaten des Fachs bewirken. Ein
solcher Projektansatz ist mit dem Fortbildungsmodell strans-
formc bereits in die Lehrerbildung eingeflossen und kénnte
Uber das Seminarfach eine weitergehende Verbreiterung finden.

Ebenso konnen spezielle kiinstlerisch-handwerkliche Tech-
niken neu belebt werden. Der Steinmetz, der BronzegiefRer, der
Lithograf, der Restaurator, der Kirchenmaler usw. als Projekt-
mentor waren nur einige Beispiele fir eine sinnvolle Anbindung
an das obig erwéhnte >Kerngeschaftc.

Fazit

Dennoch: Auch mit der Teilnahme an den Seminarféchern
sitzt der bayerische Kunsterzieher noch allein auf hoher See —
auch die Wahl eines zweiten Fachs in der reformierten Lehrer-
ausbildung veréndert ja nur die Lehrerstundenzahl, aber nicht
die Qualifizierung der Schuler hinsichtlich ihrer gestalterischen
Fahigkeiten. Eine im Moment zwar utopische Forderung nach
mehr Stunden, besonders in der Mittelstufe bleibt somit not-
wendig und sollte nicht aufgegeben werden.

Im Hin und Her der Verénderung durch die Reformierung der
Oberstufe und den daraus resultierenden Folgen fur das Fach
Kunst ist es aber miiig Vergangenem zu sehr nachzutrauern.
Das Neue sollte man als Chance sehen, unsere Kernanliegen
nachhaltig in der Schule zu implementieren und langfristig
auszubauen: Vielleicht kann gerade eine tiefer gehende
Verankerung des Fachs im Kollegium durch das Seminarfach
zumindest ein wenig Boden gutmachen, um von der Schule
ausgehend Argumente fir die Stédrkung der Kunst im Fécher-
kanon zu liefern. Die aus dem Seminarfach resultierenden Er-
gebnisse kénnen hoffentlich mittelfristig diesen Beweis antre-
ten. Das alleine wére das Engagement der Kunst im Seminar-
fach 2 schon wert. So heif3t es im Moment: »Vorhang auf und
alle Fragen offen.«

Markus Jaursch ist Seminarlehrer fir Kunst am Adalbert-
Stifter-Gymnasium in Passau.
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»... damit sich der Mensch

Ruckblick auf zwei Jahre Leistungskurs Kunst

Verena Limmer

»Das Leben ist ein Mosaik, fiir das man frith den Grundstein legt.

Und was die Kunst angeht, strebt man stets ins Ungewisse.

Doch der Weg wird zum Ziel unserer ersten Schritte.«
Freundeskreis >Esperanto¢

Kunst als Leistungskurs. Fiinf Wochenstunden. Intensive prak-
tische, als auch theoretische Auseinandersetzung.

Als ich mich hierfiir entschied, konnte ich noch nicht
ansatzweise ahnen, dass dieser eher unbewusste Entschluss fir
mein Leben pragend sein sollte. Naturlich war ein gewisses
Interesse fir die Kunst da, doch ich schéatzte es selbst als eher
durchschnittlich ein und zweifelte zudem doch sehr an meinen
eigenen kiinstlerischen Fahigkeiten. Trotzdem entschied ich
mich fir den Kunst-Leistungskurs und war mir bewusst tiber
jene Herausforderung, welcher er mit sich bringen wirde.
Dieser wollte ich mich stellen.

Heute, drei Jahre danach, will ich diese Zeit reflektieren und
ein Resiimee ziehen.

In unseren praktischen Ubungen wurden wir an unter-
schiedlichste Materialien herangefiihrt. So zahlten hierzu nicht
nur Wasser- und Acrylfarben, Bleistifte und Kohlen, sondern
auch Ton, Holz, Papier und Styropor. Selten erhielten wir kon-
krete Aufgabenstellungen. Dies stellte mich und die anderen
Kursteilnehmer vor eine erhebliche Herausforderung. Doch
genau diese Offenheit forderte die Entwicklung der eigenen
Kreativitat und gab den gewissen und nétigen Spielraum das
passende Sujet fir sich selbst zu finden.

Die Entwicklung, die hier jeder einzelne durchwanderte,
lasst sich besonders gut anhand der von uns gefuihrten Skizzen-
biicher dokumentieren. Anfangs ging ein Raunen durch den
Kurs, als wir dazu angehalten wurden ein Skizzenbuch anzule-
gen, in dem wir taglich Skizzen und Studien anfertigen sollten.
Das erste Zeichnen fiel schwer. Auch wenn ich konkrete Vor-
stellungen in meinem Kopf hatte, fehlten noch die Fahigkeiten
diese aufs Papier zu bringen. Die Zeichnungen wirkten unbe-
holfen. Zudem war festzustellen, dass die Motive der ersten
Zeichnungen aus unterschiedlichsten Bereichen stammten:
Mal war es ein Naturstudium, dann wieder eine Mangazeich-
nung. Die Zeichnungen standen folglich in keinem Zusammen-
hang zueinander, sie wirkten verloren und ungeschickt. Aber
schon nach kurzer Zeit zeigte sich eine Verbesserung. Ich
konnte nun feststellen, dass sich ein roter Faden durch die
Skizzen zog. Ahnliche Motive wurden in der Erprobung ver-
schiedener Techniken und Materialien vielféltig dargestellt,
Unterschiede wurden herausgearbeitet. Es fiel also nicht nur
das Zeichnen durch die regelméaRige Ubung leichter, es fand
vor allem ein Weiterspinnen und Fortentwickeln von ldeen-
geriisten statt. Jetzt wurde es interessant: Sowohl bei meinen
eigenen Arbeiten glaubte ich immer persénlichere Ziige erken-
nen zu kénnen, als auch bei den Arbeiten der Anderen, die
zunehmend individuellere Themenbereiche und Darstellungs-
weisen zeigten, die von eigenen Impressionen, Geftihlen oder
auch Erfahrungen durchsetzt waren. Die Skizzen waren nun
bedeutsam: Sie machten Geftihle und Gedanken nachvollzieh-
bar. Doch nicht nur durch das Zeichnen selbst konnten wir
dazulernen.

40
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nicht selbst versaumt.«

In regelméfigen Besprechungen wurden wir durch unseren
Lehrer dazu ermutigt, die Ergebnisse anderer kritisch zu
betrachten und vor allem keine Hemmungen zu haben unsere
Meinung hierzu zu duflern. Dies gestaltete sich schwieriger als
von uns zunachst vermutet, denn man merkte schnell, dass ein
kinstlerisches Produkt etwas sehr Persdnliches war und man
sich nicht leicht tat, daran Kritik zu Giben. Auf der anderen
Seite war sich jeder dartiber bewusst, dass eine solche Kritik
fur jeden von uns wichtig war, um Fortschritte zu machen.
Wir bekamen ein Gefiihl dafiir, was es heif3t, an Themenge-
bieten festzuhalten, die eigene reflektierte Meinung und
Empfindung gegeniiber anderen zu auBern, und mit Kritik
konstruktiv umzugehen.

Wenn ich Uiber die Kunsttheorie schreibe, so kdnnte der Eine
oder Andere dies vielleicht fur langweilig, trocken oder im
Verhaltnis zur kiinstlerischen Praxis zweitrangig erachten.
Doch die Kunsttheorie hatte eine komplett gegensétzliche
Wirkung auf mich:

Die Kunst wurde ftir mich mehr als >angenehme Berieselunge
oder »angesagter Trend<. Sie war und ist ein Bereich, der mich
durch ihre zeitgeschichtlichen Denkansatze immer wieder aufs
Neue meine eigene Denkweise tUberprifen und ggf. neu konsti-
tuieren lasst; sie war besonders in der Zeit, in der ich zum
>Erwachsenen< heranwuchs, ein stark beeinflussendes und
formendes Element in meiner Identitétsentwicklung. Sie unter-
stlitzte mich dabei eine kritische und zugleich weltoffene
Identitéat anzunehmen und bot nicht zuletzt eine Méglichkeit
der ldentifikation, wenn ich mich allein mit meinen Gedanken

fihlte. Ich lernte darauf zu verzichten die zeitgendssische
Kunst vorschnell zu verurteilen. Im Gegenteil: Ich wurde an
sie herangefiihrt und wurde dazu motiviert mich mit Intention
und Darstellung zu beschéaftigen, um dann nach eigener Re-
flexion eine wirkliche Meinung, einen personlichen Standpunkt
zu haben.

Die Gesichtspunkte einer formalen Bildanalyse, wie der
Bildaufbau, der Einsatz von Licht, Kontrasten und Farben,
etc. wurden fur mich zu wichtigen Orientierungspfeilern auch
in meiner eigenen praktischen Arbeit. Sie sind nun hilfreiche
und unterstiitzende Komponenten, die es mir erleichtern dem
Betrachter meiner Werke, neben der Motivwahl, meine
Aussage zu vermitteln und zu verdeutlichen.

Durch diese zwei Jahre Leistungskurs ist Kunst zu einem
wichtigen Bestandteil meines Lebens geworden. Die meisten
der ehemaligen >Kunst LK-ler< haben einen Studiengang ge-
wahlt, in dem Kunst die entscheidende Rolle spielt. Ich glaube
sogar sagen zu kdnnen, dass wir nicht die Personlichkeiten
waren, die wir heute sind und sein werden, wenn unser Gespur
fir die Kunst nicht so geférdert worden ware. Die asthetische
Erziehung spielt eine auRerordentlich grofRe Rolle und darf
nicht zugunsten anderer Facher vernachlassigt werden
»... damit sich der Mensch nicht selbst versaumt.«
(Friedrich Schiller, >Briefe zur asthetischen Erziehungg)

Verena Limmer, ehemalige Kunst-LK-Schiilerin bei B. H6R
am Gymnasium Unterhaching, studiert heute Kulturwissen-
schaften und Asthetische Praxis an der Uni in Hildesheim.

¢
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Grenzenloses Zeichnen

Arbeit mit dem Skizzenbuch im Leistungskurs Kunst

Text: Bernhard HOR
Zeichnungen: Marinus Daiser

Die Schuler hatten die Aufgabe Zeichnungen in einem Leer- Einerseits als ein Instrument, um die Wahrnehmung in
buch in regelmaRiger Folge, in inhaltlich und technisch freier Bewegung zu bringen, andererseits konnte sie als Gegenstand
Form anzufertigen. lhre Produktion diente — neben den dar- der betrachtenden und selbstreflexiven Analyse dienen.

stellerischen und technischen Aspekten — in mehrerlei Hinsicht
als wichtige Grundlage des Kurses:
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Ein derartiges zeichnerisches Projekt ermdglicht und fordert mannigfaltige Situationen enthalten, die Entscheidungen oder
die Begegnung des Zeichnenden mit sich selbst, denn in jedem zumindest Reaktionen erfordern, um zu bestehen. In diesem
Anfang spurt er die Offenheit und Unabsehbarkeit dessen, was  unschuldigen Moment kann die individuelle und originére
vor ihm liegt. In diesem unerhdrten Raum wird er auf sich AuRerung ihren Platz finden.
selbst verwiesen und muss sich immer aufs Neue der Unge-
wissheit stellen. In jedem Moment des Zeichnens sind deshalb
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Diese Unschuld, in welcher Gestalt auch immer sie sich zeigt,
anzunehmen, ist die Aufgabe der Schiiler, sie aufzuspuren —
hinter aller Bedingtheit — die Aufgabe des Lehrers.

Die Auseinandersetzung mit dem neu Entstandenen verlangt
von allen Beteiligten einen behutsamen Dialog, der die haufig

schultibliche Kategorisierung in >falsch< oder >richtig« verbietet.

44

Mitschiler und Lehrer kdnnen so durch den Diskurs dazu
beitragen, es dem Zeichner zu erleichtern, Aspekte seiner
selbst in das Schaffen bewusster zu integrieren.

Bernhard HOIM3 ist Kunstlehrer am Lise-Meitner-Gymnasium
in Unterhaching, Marinus Daiser, LK Kunst
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>FrachtRaumec

Rickblick auf eine Ausstellung zweier Kunst-Leistungskurse im Kunst-

verein Wirzburg

Sabine Blum-Pfingstl / Hubert Pfingstl

Zwei Leistungskurse entern das Kunstschiff
Semi-professionelle (aber nicht primar kommerziell ausgerich-
tete) Kunstgalerien auf Vereinsbasis: Das ist eine deutsche
Eigenheit in der europdischen Kulturszene. Einen Kunstverein
gibt es in jeder groReren Stadt in Deutschland, so auch in
Wiirzburg. Mit dem Griindungsjahr 1989 ist der Wirzburger
Kunstverein noch recht jung, dafir verfugt er aber Gber einen
wohl einmaligen Ausstellungsraum: Ein zur schwimmenden
Galerie umgebautes ehemaliges Frachtschiff, das Kunstschiff
>Arte Noahc.

Eine Ausstellung unter professionellen Bedingungen
Mehrere dutzend Wechselausstellungen waren hier seit der
Vereinsgriindung zu sehen, darunter zahlreiche Kinstler von
»Rang und Namenc«. Eine wirdige Spielstétte also. Fir eine
Ausstellung mit Arbeiten aus dem Kunst-LK vielleicht eine
Nummer zu grof3? Dafiir war andererseits das Angebot, zum
Saisonauftakt ein Wochenende lang den Galerieraum der Arte
Noah nutzen zu dtirfen einfach zu reizvoll, um es abzulehnen.
Der Vorstand des Kunstvereines hatte namlich die Idee, durch
die gelegentliche Einbindung von Schulen neues Publikum auf
das Kunstschiff zu locken. Und umgekehrt bot sich die Chance,
der Schule und dem Unterricht eine Realitat zu verleihen, die
sich nicht nur in der Ernsthaftigkeit bildnerischer Arbeit
niederschlagen sollte, sondern eine ganze Palette an >reellenc
logistischen und organisatorischen Fahigkeiten einforderte.

Da zu diesem Zeitpunkt gerade zeitgleich unter unserer
jeweiligen Leitung (Sabine Blum-Pfingstl am Wirsberg-,
Hubert Pfingstl am Réntgen-Gymnasium) Kunst-Leistungs-
kurse eingerichtet waren, bot sich diese Konstellation fiir eine
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gemeinsame Ausstellung an. Zumal sich beide Schulen unweit
des Liegeplatzes der >Arte Noah« befinden.

Konzeptkunst im Schiffsbauch

Von Anfang an war fiir uns als Kursleiter klar, dass der au3er-
gewdhnliche Rahmen — zum einen die Chance, in einem pro-
fessionellen Umfeld ausstellen zu dirfen, zum anderen die
Tatsache, dass sich die Galerie in einem Schiffsrumpf befindet
— einer adaquaten Form bedurfte. Also eine speziell auf den
Ort hin zugeschnittene Prasentation.

Da beide LKs zusammen Uber insgesamt 24 Kollegiatinnen
und Kollegiaten verfiigten, wurde schnell klar, dass der Aus-
stellungsraum letztendlich keine allzu grof3en Freirdaume fiir
die einzelnen Kursteilnehmer bot.

So kam die Idee, jeweils alle Beteiligten gleich den ganzen
Galerieraum gestalten zu lassen. Freilich nicht wirklich real,
sondern in Form eines Raummodelles: So bestand die Mog-
lichkeit >en miniature« ganze komplexe Rauminstallationen zu
entwickeln.

Modelle als Ideen-Frachtraume

Durch die Materialspende einer ortlichen Grof3schreinerei
stand fir jeden der Beteiligten schlieflich ein maRstabsgetreu-
es Raummodell von Gber einem Meter Lange zur Verfligung.
Voraus ging allerdings eine Materialschlacht ohne Beispiel,
denn die Modelle mussten im schulischen Werkraum erst ein-
mal verschraubt, die >Bullaugenfenster« gefrast, sowie Boden
und Wande gestrichen werden. Beste handwerkliche Leistung
also.



Nun ging es um die gestalterisch-kiinstlerische Arbeit: Die
Leistungskursteilnehmer sollten nun jeweils eine modellhafte
Ausstellung gestalten, die konzeptuell auf den Ausstellungs-
raum eingehen, also die Themenkreise »>Schiff, sFrachtg,
>Wasserc etc. in einer Rauminstallation verarbeiten sollte.
>Frachtraume« war dann schlielich auch der Titel der ganzen
Ausstellung, deren einzelne Modelle von erlauternden, poeti-
schen bis hin zu zur Mitarbeit aufordernden Texten der
Schiler begleitet wurden.

Von der Bugwelle bis zum Schiffstabchen

Das zur Verfuigung stehende Material und das Bewusstsein um
die Besonderheit des Ausstellungsortes verfehlte seine motivie-
rende Wirkung bei den Kursteilnehmerinnen und -teilnehmern
nicht: Bei mancher Arbeit hatte man sich die Umsetzung >in
grof3« gewilinscht. So entpuppten sich Bilder sKonkreter Kunst«
als nautische Flaggen, dreidimensionale Drahtgebilde lieBen
ehemalige Frachtstiicke sichtbar werden, eine Art Negativform
aus verfestigtem Sand lieR die Form des Schiffsrumpfes mit-
samt der Bugwelle als plastisches Gebilde entstehen. Mit dem
Thema »Wasser« befasste sich auch eine Arbeit, die den gesam-
ten Schiffsrumpf mit begehbaren Leuchtk&sten ausstattete, die
Farbfotos von Wasseroberflachen des Maines zeigten. Aber
auch eher kuriose Konzepte hatten ihren Platz: Eine auf den
Boden aufgemalte topografische Karte zeigte in absurdem Mix
bekannte wie exotisch klingende Namen von Stédten, die sich
alle tatsachlich an der Rhein-Main-Donau-Wasserstrae befin-
den. Eine andere Arbeit lieB den Besucher in einem Uberdi-
mensionalen Kickerspiel herumflanieren: Mit Bojen an Stelle
hélzerner FuRballer. Auch >Schiffstdbchen< waren zu bewun-
dern: Uberdimensionale Schiffsteile in echter Panade ...

Ein Abgesang auf den Kunst-LK

Bei dieser Fulle von quasi 24 Ausstellungen in einer durfte es
nicht wundern, dass die Prasentation mit tiber 500 Besuchern
in nur drei Tagen eine der erfolgreichsten des Kunstvereines
wurde.

Man mag zu Recht einwenden, dass solch eine aufwéndige
Aktion nicht jederzeit im alltéglichen Schulgetriebe machbar
ist. Dazu ist neben dem Engagement der Beteiligten und dem
bendtigten Material nun mal eine ausreichende >Ausstattung«
mit Wochenstunden Voraussetzung. Aktionen wie diese sind
bislang allenfalls im Rahmen des pro Woche funfstiindigen
Leistungskurses machbar. Und selbst hier wurde so manche
Wochenend-Sonderschicht eingelegt, um rechtzeitig zur
Eroffnung fertig zu werden. Auch Klassenstérken von bis zu
Uber 30 Schilerinnen und Schiilern wirden ein @hnliches
Konzept mit einer reguldren Schulklasse betrachtlich erschwe-
ren. Warum aber Uberhaupt solch ein Aufwand? Gymnasiale
Kunsterziehung sollte zumindest gelegentlich mehr sein kon-
nen und tiefere Erfahrungen bieten, als dies in groRenteils ein-
stiindigem Regelunterricht moglich ist. >Individuation< braucht
nun einmal einen geeigneten zeitlichen wie personellen
Rahmen.

Der Kunst-Leistungskurs war dazu bislang zumindest struk-
turell in der Lage. Mit dem Ende der Kunst-LKs wird der
gymnasiale Kunstunterricht zwar nicht versenkt, die Flotte aus
hoffnungslos tberfullten einstiindigen Jahrgéngen verliert aber
ihr herausragendes Flaggschiff, das bisher echten Tiefgang
hatte.

Sabine Blum-Pfingstl arbeitet als Kunstlehrerin am
Wirsberg- Gymnasium,

Hubert Pfingstl als Kunstlehrer am Rontgen-Gymnasium
in Wirzburg
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XXL

Hier handelt es sich um Detailaufnahmen dieses Schiffes, die
in Verbindung mit der GroRe des Modells nochmals um einen
betrachtlichen Faktor tberdimensionaler erscheinen.

Sollten Sie SpaR daran haben, kénnen Sie ja versuchen die
hier dargestellten Ausschnitte auf der Arche zu finden.

Christoph Schwan
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Konkret beflaggt

Auf den ersten Blick mag diese Installation an eine entschei-
dende Kunstrichtung der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts
erinnern, die sogenannte >Konkrete Kunst, die durch gezielte
Reduzierung von Farbe und Form deren physische und psychi-
sche Wirkung hervorzuheben versucht. Dartber hinaus sollten
nur Formen dargestellt werden, die nichts als sich selbst dar-
stellen.

Nun bleibt nur noch zu klaren, in welcher Beziehung die
hier gezeigten Werke >Konkreter Kunst« mit dem Themen-
bereich >Fluss, Schiff, Wasser, Bewegung« steht.

Die Antwort darauf mag nur ein erfahrener Seemann
kennen: Jedes der dargestellten Bildtafeln symbolisiert in der
Schifffahrt einen Buchstaben. Beginnend mit dem roten Finf-
Eck steht hier zu lesen:

»Bei schlecht Wetter stampft und rollt das Schiff«

Christina Kiesel
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Drunter und Druber Treibgut

Was ist denn hier los? Hier geht’s ja drunter und driiber und alles Mit diesem Konzept habe ich versucht, mich mit der alljghrli-
ist total durcheinander. Wer soll denn da noch durchblicken? ... chen Uberschwemmung im Maingebiet auseinander zu setzen.
Moment ... Wenn man sich das Ganze genauer anschaut, wird man Es hat mich interessiert, welche Gestaltungsmaoglichkeiten die
friiher oder spater bemerken, dass sehr wohl ein System dahinter angespiilten Schilfrohrchen und Aste bieten.

steckt. Suchen Sie doch einmal eine leere Flache oder eine Stelle, die

nicht Teil eines Gegenstandes ist. Sie werden bald erkennen, dass Die durch die Bullaugen eindringenden Objekte erinnern
das nicht mdglich ist. an einen Wasserstrahl. Die immer groRRer werdenden konzen-

trischen Kreise verkdrpern die Ausbreitung der Wellen.
Der Grund dafur ist das Prinzip der unregelméaRigen Flachen-
fullung oder auch des geordneten Chaos. Dieses Gestaltungsprinzip Marc Moldner
impliziert, dass jedes Bildelement individuell verschieden, aber alle
Einzelelemente zusammen ein flachiges Gesamtes ergeben.

Nun werden Sie sich fragen, wie man so etwas macht. Die Ant-
wort ist eigentlich ganz seinfach«. Man zeichnet einen beliebigen
Gegenstand und nutzt dessen Umrisse, um daraus die Konturen des
benachbarten Gegenstands zu schaffen. In meinem Modell geht
diese Flache zusatzlich in den Raum Uber und wird dadurch zur
Raum-Installation.

Genug der Theorie, viel Spaf3 beim Anschauen!

Andreas Michel
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Gedankenreise

Wir leben in einer Zeit, in der alles immer so schnell wie moglich
gehen soll: Uberschallflugzeuge, immer schnellere Autos oder der
Transrapid. Lasten werden auf LKWs, Zuigen, per Schnellzug oder
Flugzeug transportiert, nur sehr Weniges noch auf Schiffen wie
diesem. Das Argument, dass man eine Menge Geld verlieren wiirde,
wenn man alles auf dem Wasser transportieren wiirde, ist nach-
vollziehbar, jedoch nicht ohne Gegenargument: Man gewinnt ja
auch etwas dadurch, etwas, das man mit Geld vielleicht gar nicht
aufwiegen kann: Zeit. Zeit, die man sonst nicht hat, Zeit fur Ge-
danken, Gedanken, die vielleicht immer mehr abdriften. Gedanken,
tiber die man dann vielleicht — bei entsprechendem Talent — ein
Lied schreibt. Wenn man genug Talent fiir einen Plattenvertrag hat
kann es dann vorkommen, dass diese Lieder dann jemandem was
bedeuten, dass er sie so oft anhort bis er sie auswendig kann, ohne
dies beabsichtigt zu haben.

Ich habe in meinem Modell die Wande und den Boden mit sol-
chen Liedtexten beschrieben, mit Texten die mir viel bedeuten und
die ich nirgendwo nachschlagen musste, da ich sie auswendig kann.
Mein Schiff sollte ein Raum sein, in dem Platz ist auch fur eigene
Gedanken: Vielleicht mag nicht jeder alles lesen wollen, sondern
lieber durch die Texte angeregt eigenen Gedanken nachgehen.

Michael Schroder
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Vergessenes

In meinem Konzept habe ich den Grund des Maines in mein
Schiff verlagert. Hier sehen Sie das, was sich in der Wirklich-
keit womaoglich ca. drei Meter unter ihren FiiBen befindet. Fir
viele ist es nur Schrott, doch zur Blitezeit der Objekte waren
es technische Errungenschaften.

Also schauen Sie genau hin, vielleicht entdecken Sie sogar
einen bekannten Gegenstand.

Sonja Buchberger




Kritik am Lehrplan des
achtjahrigen Gymnasiums

fur das Fach

Barbara Gewalt

Vorbemerkung: Bewusst tibe ich Kritik und gehe nicht auf
positive Aspekte ein, die es selbstverstandlich vor allem im
Fachprofil reichlich gibt.

Stundentafeln

Einstlindigkeit in der Mittelstufe bedeutet in der Praxis 20-25
Minuten Kunstunterricht in der Woche, denn die Schuler
kommen nach 45 Minuten Unterricht aus einem anderen
Raum in den Kunstsaal (5 Minuten). AnschlieRend muss in
der Regel etwas besprochen und Materialien miissen herge-
richtet werden (5 Minuten), nach der Arbeit muss aufgeraumt
werden - je nach verwendetem Material (10-15 Minuten) —
Ton muss verpackt werden, damit er nicht austrocknet, Pinsel
mussen gereinigt, Dateien mussen abgespeichert, Computer
heruntergefahren werden usw.

Fachprofil

Im Fachprofil werden alle wichtigen Aspekte des Faches
beschrieben. Leider decken sich die Forderungen nicht mit
dem zeitlichen Rahmen, der fur das Fach Kunst vorgesehen
ist, besonders nicht in der nur einstiindigen Mittelstufe. Einige
Aspekte sind aufgrund des Zeitbedarfs nur in der Freizeit der
Schiler zu realisieren.

Folgende Beispiele, zeigen diese Problematik:
(alle wortlich zitiert aus dem Fachprofil Kunst:
http://isb.contentserv.net/3.1/g8.de/index.php?StorylD=26533
&PHPSESSID=e5ed7bcc3583843a97ead5666d95c605)

»Eine raumliche Offnung des Lernorts Schule, der Kontakt
mit aufRerschulischen Partnern vor Ort sowie eine zeitliche
Loslésung vom Stundentakt sollten hier genutzt werden.«

Hierzu mussten die Schulleiter angewiesen werden, diese
zeitliche Loslésung zu ermdglichen. Im hektischen 45-Minuten-
takt des G8 ist derzeit kein Raum fir solche eingreifenden
Veranderungen vorgesehen.

»Die Begegnung mit Originalen an auflerschulischen
Lernorten wie Galerien, Museen, Denkmalen, Ktinstlerateliers
und architektonisch interessanten Orten ist dabei besonders
entscheidend.«

Kunst

Das ist ohne Zweifel sehr wichtig. Aber hierzu sind vor
allem in landlichen Gebieten Exkursionen von mindestens
einem Schultag notig. Im Alltag st63t man aber auf Wider-
stand von Seiten des Kollegiums und der Schulleitung, da
dafiir Fachunterricht anderer Facher entfallen muss. Dies ist in
Anbetracht der zu bewaltigenden Stofffiille nicht wirklich
zumutbar.

»Ein moglichst vielfaltiges, breit angelegtes Wahlunterrichts-
angebot von traditionellen Techniken bis zu den digitalen
Medien fordert Uber sinnlich-asthetische Erfahrungen die
Personlichkeitsentwicklung der Schiler. Gleichzeitig unter-
stiitzt es ein lebendiges Bild der Schule in der Offentlichkeit,
das Gestaltung des Schullebens durch die gestalterische Mit-
wirkung am Erscheinungsbild der Schule positiv verstarkt
wird.«

In der Realitat geht im G8 das Wahlangebot zurlick, da
durch die Budgetierung jeder Schule nur eine bestimmte
Stundenzahl zur Verfiigung steht. Das Budget wird meist
durch Intensivierungsstunden, den Profilbereich und die
Bildung kleinerer Klassen aufgebraucht.

»Die Kinder und Jugendlichen erleben Schule und gesell-
schaftliche Wirklichkeit im Fach Kunst in einem handlungs-
orientierten, offenen und sinnlichen Unterricht. RegelméaRige
Ausstellungen von Schiilerarbeiten innerhalb und auflerhalb
der Schule vermitteln Einblicke in das reiche Angebot bildne-
risch-praktischer Ausdrucksmdglichkeiten, Techniken und
Verfahren.«

Ausstellungen bendétigen Zeit fur die Vorbereitung, fir den
Aufbau und den Abbau. Im Rahmen eines einstiindigen
Unterrichts in der Mittelstufe ist es nicht moglich auerhalb
der Schule, gemeinsam mit den Schulern, eine Ausstellung auf
und wieder auf- und abzubauen. Auch innerhalb der Schule
wiirden daflir mehrere Unterrichtsstunden bendtigt.

»Kreativitat, Assoziationsfahigkeit, Vorstellungsvermogen
und Genussféahigkeit sind grundlegende Qualifikationen, wel-
che im Fach Kunst vermittelt werden. Bildnerische Aufgaben-
stellungen lassen unterschiedliche Lésungen zu und fordern zu
divergentem Denken heraus. Im Erfinden, Umgestalten und
Entwickeln von Alternativen werden konkrete Féhigkeiten der
Schiler methodisch gefordert. Auch unerwartete, innovative
Ergebnisse sollen hier Berilicksichtigung finden.«
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In der wissenschaftlichen Theorie ist es unumstritten, dass
fur die Entfaltung von Kreativitat gewisse Rahmenbedingungen
notwendig sind. Zu denen gehért vor allem auch Zeit. Zeit,
Fehler zu machen, zu experimentieren, Lésungen zu verwerfen
und Neues zu probieren. Diese Zeit hat man in 20 Minuten
pro Woche nicht.

»Somit kann ein kontinuierlicher Kompetenzaufbau erreicht
werden.«

Diese Aussage ist gewagt, angesichts der wenigen Kunst-
stunden. Man kann nicht wirklich davon ausgehen, dass
Schuler ohne intensive praktische Anwendung, ohne Zeit fur
Wiederholungen oder Vertiefung der Theorie, iber Jahre hin-
weg Kompetenz aufbauen. Dies zeigt sich bei der genaueren
Betrachtung der Jahrgangsstufen-Lehrpléne.

Lésungsvorschlag:

Kunst durchgehend als zweisttindiges Fach, Schaffen von
Rahmenbedingungen fir zeitliche Loslésung vom Stundentakt,
Ermdglichen von Epochenunterricht und Projektwochen,
Klrzung des Stoffs anderer Facher, Erhéhung des Budgets.

Jahrgangsstufen-Lehrplan

Bereich: Bildende Kunst

(zitiert aus dem Jahrgangsstufen-Lehrplan:
http://isb.contentserv.net/3.1/g8.de/index.php?StorylD=26172
&PHPSESSID=817eh753a03eb5¢976a3d5c6b275d59¢)

5. Urzeit und &gyptische Kunst
6. griechische und rémische Kunst
7. Romanik, Gotik, Renaissance, Barock

In den zweistiindigen Fachern ist dieses Pensum machbar,
aber die Verteilung auf die Jahrgangsstufen ist nicht optimal.

Losungsvorschlag:

Die Themengebiete kénnen anders verteilt werden. Die Kinder
in der 5. Jahrgangsstufe sind noch sehr neugierig und aufnah-
mebereit. In der 7. Jahrgangsstufe setzt meist die Pubertét ein,
man bendtigt deshalb im Unterricht mehr Zeit. Folglich ware
gut moglich, auch die Antike bereits in der 5. Jahrgangsstufe
zu behandeln, in der 6. Romanik und Gotik und in der 7.
Renaissance und Barock.

8. Klassizismus, Romantik, Impressionismus,
Postimpressionismus, friihe Fotografie

9. Exemplarisches Besprechen von Positionen und Stromungen
der Kunstgeschichte: Jugendstil, Expressionismus, Kubismus,
Abstraktion und Konkretion, Surrealismus

10. Besprechen ausgewahlter Beispiele folgender Tendenzen
der Kunst nach 1945: gegenstandslose Kunst: Abstrakter
Expressionismus (z. B. Jackson Pollock), neue Formen
gegenstandsbezogener Kunst: Pop-Art (z.B. Andy Warhol),
kritischer Realismus (z. B. Wolfgang Mattheuer), erweiter-
ter Kunstbegriff der 60er Jahre: Landart (z.B. Richard Long,
Robert Smithson), Environment (z. B. Edward Kienholz),
Happening (z. B. Joseph Beuys), neoexpressionistische
Malerei der 80er Jahre (z.B. Georg Baselitz)
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Die europdische Kunstgeschichte vom Klassizismus bis zur
zeitgendssischen Kunst soll neben 3 weiteren Lernbereichen in
3 Jahren in 1 Wochenstunde = ca. 114 Stunden vermittelt wer-
den.

Das entspricht genau dem Stoff im Bereich Bildende Kunst,
des bisherigen Leistungskurses Kunst mit 5 Wochenstunden in
2 Jahren = ca. 380 Stunden!

Im Leistungskurs Kunst sitzen meist nur ca.15 Schiiler nicht
bis zu 33, sie sind fast erwachsen, haben mehr Erfahrungen,
kdnnen somit Sachverhalte besser verstehen und sich durch
das Lesen von Texten Inhalte selbststandig aneignen.

Deshalb wird in den Klassen 8-10 eher mehr als weniger
Zeit notig sein, um den gleichen Stoff zu vermitteln. Bei zu
oberflachlicher Behandlung kann bei den Schilern nicht wirk-
lich ein Grundwissen aufgebaut werden, das >héngen bleibt«.

Dieser Stoff bildet jedoch die Grundlage fiir den Unterricht
in der Oberstufe, in der im Bereich Bildende Kunst nur noch
Wiederholungen in Form von Léngsschnitten vorgesehen sind.
Diese Langsschnitte setzen unbedingt das Wissen aus den vor-
angegangenen Jahrgangsstufen voraus. Wie man aus folgen-
den Lehrplanausziigen ersehen kann:

11/12:

»Erarbeiten eines themenspezifischen Langsschnitts, z. B.
Portratdarstellung (z. B. Rembrandt, Kol lwitz, Alberto
Giacometti, Hodler); High und Low — Graphik und Trivial-
kultur (z. B. Graffiti, Comics, Karikatur, Werbung, Poster).«

»Aufgaben der Plastik: z. B. Denkmal (z. B. Historismus,
Rodin, Nationalsozialismus, heutige Positionen), Biste (z. B.
Picasso, Baselitz), Grabmal, Kunst im &ffentlichen Raum
(z. B. Beuys, Serra).«

Behandeln eines der folgenden Gebiete:

»Uberblick tiber wesentliche Entwicklungen der Malerei vom
19. Jahrhundert bis zur Gegenwart: Analyse von Konzeption
und Wirkung unterschiedlicher Positionen unter besonderer
Beriicksichtigung zeitgendssischer Malerei.«

»Erarbeiten eines themen- bzw. gattungsspezifischen
Langsschnitts, z. B. Mythen in der Malerei (z. B. Brueghel d.
A., Beckmann, Kiefer); Akt und Kérper (z.B. Leonardo da
Vinci, Delacroix, Lucian Freud); Essen und Trinken (z. B.
Bosch, Flegel, Chardin, Krieg); Natur und Landschaft
(z.B. Friedrich, Constable, Turner, Munch, Monet,
Richter, Rauch); Eros und Thanatos (z. B. Bocklin, Ensor,
Masson, Matta).«

Im Hinblick auf eine zentral gestellte Abiturpriifung im
Fach Kunst mit bildnerisch-praktischen und theoretischen
Schwerpunkten ist die Reduzierung des Bereichs Bildende
Kunst auf Langsschnitte mit beliebiger Auswahlmaoglichkeit
absolut problematisch. Denn in der Praxis kann jeder Kunst-
erzieher in Bayern eine vollig andere Auswabhl treffen. Dass die
Schuler auf ein Grundwissen Uber die Kunst vom Klassizismus
bis heute aus den vorangegangenen Jahrgangsstufen zurlick-



greifen kdnnen, ist aus oben genannten Griinden unwahr-
scheinlich.

Ldsungsvorschlag:

Erhohen der Wochenstundenzahl auf 2 in der Mittelstufe,
Reduzierung des Stoffes im Bereich Bildende Kunst auf das
19. Jahrhundert, Konkretisierung des Lehrplans in der Ober-
stufe mit Schwerpunktsetzung im Bereich Bildende Kunst auf
das 20. Jahrhundert, Beschrankung des Abiturstoffes auf das
20. Jahrhundert

Bereiche:
Lebenswelten, Kommunikation und Medien, Architektur und
Design

Zu Gunsten der >Neuen Medienc treten in den Jahrgangs-
stufen-Lehrplanen die traditionellen Bereiche in der Praxis
stark in den Hintergrund. In einigen Jahrgangsstufen kann
ganzlich auf Zeichnung und Malerei verzichtet werden, eine
Eintibung von grundlegenden Fertigkeiten findet nicht mehr
statt (z. B. Jahrgangsstufe 10). Diese Fertigkeiten sind aber in
der 11. und 12. Jahrgangsstufe und gegebenenfalls im Abitur
wieder relevant.

In den Jahrgangstufen 8-10 ist im Lehrplan zu viel gefor-
dert. HierfUr ein Beispiel:

In der 8. Jahrgangsstufe zeigt sich, gemessen an bisherigen
Erfahrungen, dass die, im Lehrplan des G8 vorgeschlagenen,
praktischen Bereiche ca. 70 Wochen dauern wirden, wenn sie
in der gleichen, intensiven Weise bearbeitet wiirden wie bisher.

Bei praktischen Themen, inklusive theoretischer Einfiihrung
und Technikvermittlung in der 8. Jahrgangsstufe (bisher zwei-
stiindig im Landtagsmodell), im Schnitt Gber mehrere Jahre
beobachtet, wurde folgende Zeit bendtigt:

Modellbau: 6-7 Doppelstunden
Perspektive: 5-7 Doppelstunden
Drucktechnik: 5 Doppelstunden
Computerlayout: 8 Doppelstunden
= 24 Doppelstunden je 90 Minuten

Beriicksichtigt man hier wieder die Zeiten fiir Organisatori-
sches (20 Minuten) macht das 24 mal 70 Minuten. In einer
Einzelstunde (20-25 Minuten) brauchte man also ca. 70 mal
20 Minuten, um in der gleichen, intensiven Weise zu arbeiten.
Das Schuljahr hat aber max. 39 Wochen.

Alle 3 Bereiche enthalten zusatzlich sehr viel Theorie, dazu
kommt der gesamte Bereich Bildende Kunst (siehe oben). Fir
eine intensive, handlungsorientierte Arbeit bleibt folglich in
den einsttindigen Jahrgangsstufen kaum Zeit.

In allen Bereichen ist der intensive Einsatz sNeuer Medienc
gefordert. Dies scheitert aber zur Zeit noch an vielen sehr
praktischen Problemen. Fotografie, Computereinsatz und
Video erfordern das Vorhandensein der nétigen Geréte.

52

Die Schulen in Bayern sind in der Realitat zu schlecht ausge-
stattet. Es gibt z. B. maximal einen Computerraum, mit nur
20 Arbeitsplatzen, keine aktuellen, professionellen Programme,
eine Videokamera, zwei Fotokameras, usw.

Im Bereich der Arbeit mit dem Computer bringen die
Schiiler, wider Erwarten, kaum Grundkenntnisse mit, so dass
der Kunstlehrer zunachst sehr viel Zeit aufwenden muss, um
die grundlegendsten Kenntnisse im Umgang mit einem
Computer zu vermitteln.

Mit der Neueinteilung des Lehrplanes in die Lernbereiche:
Lebenswelten, Kommunikation und Medien, Architektur und
Design, Bildende Kunst tragt man sicher den Forderungen
Rechnung, Schiiler im Hinblick auf eine spatere Berufswahl zu
schulen.

Leider entfallt dadurch der bisherige Bereich: Bildnerische
Praxis mit seinen Unterthemen wie z. B. sPhantasie und Wirk-
lichkeit¢, >Ausdrucksvoll ins Bild gesetzt« oder >Traume, Witz,
Gedankenspiel<.

Wie man an den beispielhaft zitierten Themen ablesen kann,
geht der rein kinstlerische Aspekt verloren, das freie
Gestalten, das nur der inneren Stimme, dem inneren Bild folgt.
Diesen Themenbereich gibt es im G8 nicht mehr. Das ist scha-
de, da genau dieser Bereich die, im Fachprofil heraufbeschwo-
renen, Schlusselkompetenzen fordern kann.

Losungsvorschlag:

Erhdhen der Wochenstundenzahl auf mindestens 2 in allen
Jahrgangsstufen, Beibehalten des Bereichs Bildnerische Praxis,
angemessene Ausstattung der Schulen mit Material fir die
Arbeit mit >Neuen Medienc.

Barbara Gewalt ist Kunstlehrerin am Albert-Schweitzer-
Gymnasium in Erlangen.
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>Groldstadtdschungel«

Bundesforderseminar des BDK e.V. in Berlin (8.12. — 11.12.2005)

Annina Schnitzlein

»Grof3stadtdschungel« — dieses Motto des Bundesférderseminars
des BDK 2005 beschreibt das Gefiihl dieses Wochenendes sehr
genau. Es ist ein weiter Begriff, mit dem jeder etwas anderes
assoziiert, bei dem man ins Griibeln gerat, der aber auch Neu-
gierde weckt und der Kreativitat freien Raum lasst. Kreativitat
wecken und neue Mdglichkeiten erdffnen, das war das Ziel,
das sich die Veranstalter dieses besonderen Seminars gesteckt
hatten.

Durch die Landesverbande des BDK ausgewahlte Schiiler
aus ganz Deutschland bekamen die Chance nach Berlin zu rei-
sen, um dort in der Jugendkunstschule Atrium neue Erfahrun-
gen mit Kunst zu erleben, die weit Gber den normalen Schul-
unterricht hinausgehen. Hierbei standen neben den kulturellen
Erlebnissen, wie z. B. dem Besuch einer Ausstellung des
Malers J6rg Immendorff in der Neuen Nationalgalerie oder
der Besichtigung des Checkpoint Charly und einer Stadtrund-
fahrt der besonderen Art v. a. die Arbeit in den Kunstwerk-
statten des Atriums im Vordergrund. Dabei waren der Vielfalt
keine Grenzen gesetzt.

Zwei Tage hatte man Zeit sich z. B. intensiv mit der Pro-
duktion eines eigenen Filmes zu beschaftigen, wobei die Idee
genauso wichtig erschien wie die Durchfiihrung mit allen tech-
nischen Raffinessen.

Oder aber man wahlte den Weg der Fotografie. Wer sich
hierbei noch fur die Arbeit am PC interessierte, konnte sich in
der digitalen Fotogruppe voll und ganz austoben. Die Teil-
nehmer bekamen die Mdglichkeit zusammen einen ganzen Tag
quer durch den >Berliner Dschungel« zu fahren und an allen
Stellen, die einem interessant erschienen, Fotos zu schief3en.
Das spannendste Phanomen dabei war, dass man nach kurzer
Zeit einen ganz anderen Blick fur seine Umgebung erhielt. Am
zweiten Tag konnte man dann unter fachgerechter Anleitung
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das Bildbearbeitungsprogramm Photoshop erlernen bzw.
intensivieren und hier aus ver-schiedensten Szenen kreative
Postkarten zusammenstellen.

Wer nicht so computerbegeistert war, konnte mit Hilfe einer
Spiegelreflexkamera ebenfalls auf die Suche nach interessan-
ten Motiven gehen und seine ausgewahlten Bilder selbst in der
Dunkelkammer entwickeln. Auch hierbei entstanden sehr
ansprechende Schwarz-WeiRR-Fotografien unter dem oben ste-
henden Motto.

Zuletzt konnte man auch zu den traditionellen Mitteln grei-
fen und in diesen zwei Tagen seine zeichnerischen Fahigkeiten
naher erproben. Dabei bekam man die Mdoglichkeit, unter
Anleitung auch einmal den menschlichen Kérper und die
Anatomie in der Aktmalerei ndher zu erforschen. Zuletzt wur-
den alle Arbeiten vor der gesamten Gruppe innerhalb einer
kleinen Ausstellung besprochen und préasentiert.

Alles in Allem kam neben der >Arbeitc nattirlich auch der
SpaR nicht zu kurz. Sobald sich alle von ihren Projekten wie-
der losreif3en konnten (was gerade zum Schluss auf3erst schwer
war), wurde abends ein buntes Programm geboten, das u. a.
gemeinsame Abendessen, einen Kinobesuch und andere kultu-
relle Veranstaltungen beinhaltete.

Somit war fiir jeden etwas dabei und man bekam die einma-
lige Gelegenheit, das besondere Flair der Jugendkunstschule
Atrium, die u. a. auch das Zentrum fiir Jugendtheater und
Literaturwerkstatt beinhaltet, zu erleben.

Annina Schnitzlein, Adalbert-Stifter Gymnasium, Passau
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Kunstlerisch-asthetische
Bildung flr alle!

Kooperation: Kunstler und Schulen, Kinder und Kiinste

Wolfgang Zacharias

Zum Beitrag >Fachtagung des I1SB: KIDS-Kiinstler in die Schu-
len< von Uli Schuster, S. 31 in BDK INFO 6, Oktober 2005

Es grummelt gewaltig im Land der Bayern, kunstpadagogisch.
Es geht um die Folgen von Zweitfachkontroversen, Leistungs-
fachverlusten, Stundenreduktionen, Kunstpadagogikstudium
an den zwei Kunstakademien und/oder an den Universitaten,
Stellen fur Nachwuchs: Das sind so die aktuellen Fragen, an
deren Beantwortung und L8sung — so der Anschein entspre-
chend auch des kulturjournalistischen Echos — sich auch die
Frage nach dem »Sein oder Nichtsein« der Kunstpédagogik in
Bayern bzw. das »Ende der Kunsterziehung« (S. Huber in der
SZ, 4.1.2006) entscheidet. Das inszenierte »Requiem fur die
Kunsterziehung« ist bereits abgefeiert (sieche SZ vom 9.12.2005)
In guter, alter aktionistischer Manier (KEKS um 1968/1970
lasst griiRen) wischen Kunstpadagogik-Studentinnen am
Minchner Siegestor Autoscheiben, durchaus auch eine »&sthe-
tische Aktion« (vgl. SZ, 2.2.2006) im doppelten Sinn.

Aber bei aller mitfihlenden, symbolischen Trauerarbeit und
Protestsolidaritat: Weder der »Untergang des Abendlandes«
(Spengler) noch der »Verlust der Mitte« (SedImayer) steht
dadurch bevor. Bei aller Zuspitzung, Uberzeichnung, Verfrem-
dung, als durchaus legitime kiinstlerische Verfahren: Kultur-
und bildungspolitisch und »aufs Ganze gesehen> stimmen die
Proportionen einfach nicht.

Es geht eben doch um eine bildungspolitische Marginalie,
mal ehrlich: spezifisch bayerisch im nationalen und interna-
tionalen Horizont, spezifisch gymnasial im Horizont der Viel-
falt der Schulformen und eingeschrankt auf einen bestimmten
Altersausschnitt der nachwachsenden Generation, sowie fo-
kussiert auf den zentralen Lern- und Erfahrungsmodus >Unter-
richt<. Und, auch auf die Gefahr hin, als >Netzbeschmutzer< zu
erscheinen: Es geht auch um exklusive berufsstandische Inter-
essen, beispielsweise bezogen auf »asthetisch-kiinstlerische
Bildung fiir alle< beispielsweise fir Kinder unter 10, fur Berufs-
und Realschuler, fir Auszubildende, die >ganze Generation<
halt — und nicht nur fur den gymnasialen, entsprechend sozia-
len Selektionsmechanismen sowieso privilegierten Ausschnitt
(siehe PISA-Studie) der bayerischen Gymnasiastinnen, deren
Kunstlehrerschaft und um das, meist wirklich spitzenmaRige
Premiumsprodukt >LK Kunsts, fir viel zu wenige.

Zugegebenermallen, das ist ein wenig polemisch zugespitzt,
aber es bleibt dabei: Asthetisch-kiinstlerische Bildung ist mehr!
Heute wissen wir, dass sie mit der Wahrnehmungsentwicklung
und Sinnessensibilisierung der Kleinkinder beginnt, dass es im
Kindesalter darum geht, die Chance zur »leidenschaftlichen
Neugierde« (Einstein) auf den »Flugeln der Einbildungs-
kraft« (Schiller) zu bekommen, als Fundament sowohl fur
>Lebenskunstc« wie auch fir jedwedes kulturell-kiinstlerisches
Verstehen und Gestalten, die »Schlisselkompetenzen« fiir das
21. Jahrhundert, wie dies der Soziologe Gerhard Schulze
formulierte, und zwar fir alle: Es wiirde Sinn machen, gerade
auch dafiir auszubilden auf héchstem kunstpadagogischem
Niveau und auch auf die StraBe zu gehen, wenn schon. Motto:
»Kiinstlerisch-asthetische Bildung fur alle, von Anfang an und
lebenslang«

Und nun hei3t es auch noch >Kunstlerinnen in die Schulenc:
Am Beispiel der KIDS-Tagung des ISB (Staatsinstitut fiir
Schulqualitat und Bildungsforschung) hat sich Kunstlehrer
und Seminarleiter Uli Schuster, ein ja sehr kompetenter
Kollege, im BDK-INFO 6/ 2005, S.31 sehr kritisch dazu ge-
auflert. Aber das sind eher binneninstitutionelle und speziell
gymnasial-berufsstandische Angste und Spiele — und mit der
negativen Brille: So die Auf3ensicht.

Kunstler und externe Experten machen Schule »entschulter,
authentischer, anschaulicher: Sie sind oft einfach naher dran,
z.B. an den Phanomenen aktueller Kunst, live. Wenn es gut
lauft. Aber alles rund um Kunst ist immer auch Risiko und
Experiment — auch das ist ein moglicher Lerninhalt. Nattrlich
braucht es daflir auch »Leuchttiirme« (art 131, Kinder zum
Olymp), aber auch Breite und Weite wie zeitgemale kommu-
nale und regionale Kooperationsnetzwerke mit Kunst, Kultur
und Schule, Jugendhilfe und die Vielfalt der Projekte und
Modelle (vgl. HYPERLINK >http://www.ks-muc.de<
www.ks-muc.de) zugunsten von Erfahrungsqualitat und
Strukturentwicklung von Kooperation — auch wenn diese da
und dort als >Eintagsfliegen< denunziert werden.

Ich pladiere dafiir: Mehr Kinstlerinnen in die Schulen, mehr
Schilerinnen auch mit ihren (Kunst-) Lehrerinnen raus an die
Produktions- und Prasentationsorte der Kiinste und Kulturen.
Dann hat auch Kunstpadagogik als wichtiger Teil kultureller
Bildung in und auRerhalb der Schule, z.B. im Horizont der
»Ganztagsbildung« ihre groRen >Zukunftschancen<. Aber die
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darf berufsstandisch mit nur kunstakademisch-gymnasialer
Kurzsicht und Engfiihrung nicht verspielt werden.

Zur Zeit und in den néchsten Jahren, post PISA, geht es um
mehr: Um die Neuverteilung, Neuvermessung der Bildungs-
landschaften insgesamt, die Rolle und das Schicksal erweiter-
ter Kunst- und Kulturvermittlung dabei. Und die Kinstler-
Innen sowie die aulRerschulischen Kunst- und Kulturvermittler
sind die naturlichen Verbiindeten der Kunstpéddagoglnnen, der
kulturellen Inhalte und Felder in der Schule. Wer sonst?
Deshalb gilt es, gemeinsame Sache zu machen.

An den 6konomischen, organisatorischen, institutionellen,
didaktischen, zeit-raumlichen Details mtssen wir arbeiten —
am besten gemeinsam: Jetzt, mit Gewinnchancen und Ver-
lustrisiken. Und in der Umkehr des Spruchs >Wer hat, dem
wird gegeben<: Wer schon hat, soll weitergeben. Und noch ein
Spruch dazu: »Wer zu spat kommt, den bestraft das Leben.«
(Michail Gorbatschow, Herbst 1989 in Berlin)

Wie ware es: KinstlerInnen und (Gymnasial-) Kunstlehrer-
Innen (insbesondere werdende) machen sich stark fiir >Asthe-
tisch-kinstlerische Bildung fur alle, lassen in Kindertages-
statten 1.000 gestaltete Blumen bliihen und gehen damit auf
die StraRe, lassen 99 bunte, in Grundschulen gefertigte Luft-
ballons steigen und graben mit Haupt- und Berufsschiler-
Innen das Pflaster vor den Akademien und Ministerien auf,
auf der Suche nach dem darunter liegenden >Strand¢< und insze-
nieren diesen dann in Museen und Parks, an der Isar, der
Donau, der Pegnitz und am Main.
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Das wiirde Offentlichkeit und Eltern (iberzeugen und das
maoglicherweise mutwillig herbei geredete >Ende der Kunst-
padagogik< wére wieder abgesagt. Anstelle des >Requiemse
konnten wir eine >Renaissance« (Wiedergeburt<) asthetisch-
kultureller Bildung — in und auRerhalb von Schule und Unter-
richt — feiern, mit dem Motto >Phantasie an die Macht!«, real
und digital, >Sinne< und >Cyber< komplementér. Zusammen
mit den Visionen der Kinste, représentiert und personifiziert
durch real existierende Kinstlerinnen.

Denn: Bildung ist mehr ...

Prof. Dr. Wolfgang Zacharias, Kunsterzieher und
Kulturpadagoge ist im Auftrag der Stadt Munchen, Kultur-
referat tétig u. a. als Projektleiter des Kultur- und Schulservice
Miinchen (www.ks-muc.de)



Was kann und muss intelligente
und qualifizierte Kunstpadagogik
eigentlich leisten?

Anmerkungen zur Diskussion Uber die gewachsenen Anforderungen der
asthetischen Kompetenzentwicklung am modernen Gymnasium.

Edgar Kucharzewski

1. Evaluation statt Eigenlob

Die Kunstpadagogik ist innerhalb des G8 offensichtlich ersetz-
bar geworden. Das mag seine Ursachen in der neoliberalen
Einflussnahme auf die Schule haben. Das muss aber auch
dahingehend untersucht werden, wie sich das Fach in seinem
Selbstverstéandnis bislang dargestellt hat.

Die Schule und viele Kollegen der Kernfacher, haben sich
vor Jahren auf den Weg gemacht, um den Anforderungen an
die moderne Welt gerecht werden zu kénnen: Da ist die Rede
vom Eigenverantwortlichen Arbeiten (EVA), vom erweiterten
Lernbegriff, die Moderationsmethode wird genannt, das Lern-
tagebuch, das Leporello uvm. Die Kunstpadagogik ist vor die
gleiche Aufgabe gestellt, und es mag jeder selbst beurteilen,
inwieweit sie dem zufriedenstellend nachgekommen ist. Sie lei-
ste viel Unverzichtbares, heif3t es im Sonderheft des BDK vom
November 2005, und sei aus dem Facherkanon des G8 —
Gymnasiums nicht wegzudenken, ohne dass dies im Einzelnen
belegt wiirde. Aus der Uber zehnjahrigen Erfahrung als Fort-
bilder heraus, steht fiir mich jedoch eine ehrliche Bestands-
aufnahme Uber den tatséchlichen Ist-Zustand des Faches noch
aus. Eine grundliche und stete Evaluation ist angesagt.
Dennoch seien einige Anmerkungen Uber die Notwendigkeit
der zukunftigen asthetischen Kompetenzentwicklung unserer
Schiler angedacht und anformuliert. Im Geheft zum Abschluss
der ersten Transform-Fortbildung habe ich dazu schon einmal
ausfihrlich Stellung bezogen.

2. Eingliederung ohne kulturelle Er-Kenntnis?

Der Migrationshintergrund vieler unserer Schiler wird nur
noch in negativen Schlagzeilen, zuletzt in den Berichten inner-
halb der Rutlischule in Berlin, diskutiert. Dabei betont der
Soziologe Beck, dass fast jede Familie einen solchen Hinter-
grund vorweist. Seine Formel lautet: »6-5-4«<: jeder sechste hat
Migrationshintergrund in seiner Familie, jede flinfte Ehe wird
mit einem auslandischen Partner gefiihrt, jedes vierte Kind ist
vom Auslanderstatus betroffen. So missten also die Padagogik
und die Politik bereits positive Formulierungen zur Bewalti-
gung dieser vorhersehbaren Probleme entwickelt haben. Ohne
die Kenntnis der eigenen Kulturgeschichte und dem vertieften
Einstieg in die Kulturgeschichte des ganzen abendlandischen
Kulturraumes wird die demokratische Eingliederung aber
nicht gelingen kénnen. Der Spracherwerb ist dabei nur die
notwendige Voraussetzung. Die Kunsterziehung hat hier
bereits im alten Lehrplan qualifiziert, in diesem Sinne einge-
wirkt und den Eurozentrismus relativiert. Mit dem Vergleich
der Kulturen oder dem historischen Verwachsen der Kulturen
untereinander hat sich die Kunstpadagogik seit Jahrzehnten in
Theorie und Praxis befasst. Befahigt dazu sind die Kunstpada-
gogen durch das Kunstgeschichtsstudium an der Uni, was seit
der Einfihrung in den 60ern Gbrigens als sogenanntes >Zweit-
fach« galt. Die Hereinnahme dieses wissenschaftlichen Bereiches
in die Ausbildung wurde damals der Angleichung an die >Kern-
facher« geschuldet, ohne die Konsequenz des reduzierten
Kernfach-Stundendeputates.

Die gewachsenen Migrationsprobleme machten also eher
eine Intensivierung als eine Kiirzung der asthetischen Kom-
petenzentwicklung unserer Schiler vonnoten. Wohin dieser
Verzicht darauf fihren kann, zeigen die Ereignisse in Frank-
reich, in Berlin und an vielen Orten dieser Republik schon jetzt.
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3. Das Zusammenwachsen der Kulturen sich selbst
Uberlassen?

Die Probleme der Globalisierung — sie begann tbrigens vor
500 Jahren — bringen momentan eine neue Dynamik mit sich.
Auch hier sind die Anforderungen, sich respektvoll und kennt-
nisreich mit fremden Kulturen auseinandersetzen zu kdnnen
und zu wollen, eher gestiegen. Globalisierung versteht sich
hier nicht als einseitig negativ pessimistischer Begriff, sondern
beinhaltet das Zusammenwachsen und das Erkennen gemein-
samer Interessen auch vor dem Hintergrund der gewachsenen
mediellen Mdoglichkeiten und der neu erkannten, gegenseitigen
globalen Verantwortung.

4. Die eigenen nationalen Wurzeln muss man kennen -
ohne Geschichte keine Zukunft

Eine wichtige Voraussetzung fir die kulturelle Begegnung ist
die Beféhigung zur kritischen Befassung mit der eigenen
Kulturgeschichte. In einem G8-Schnellkurs ist dies nicht zu
leisten, das braucht die altersgerechte und stufenweise Vertie-
fung. So sind umfassende Kenntnisse zu erwerben, damit sich
der Schuler individuell und intensiv daran >reiben< kann, um
daraus biografisch bedeutsame Lernwege fir sich entwickeln
zu kénnen. Diese sind nachhaltig und kénnen auch im spate-
ren Leben fir die Auseinandersetzungen und den Standort-
bestimmungen gegenliber fremden Kulturtragern nutzbringend
zum Tragen kommen. Das betrifft z. B. den Komplex der Auf-
klarung oder den der Religionskriege bis hin zur Religions-
freiheit. Dieser miihsame, entbehrungsreiche, in langen Zeit-
raumen gewachsene Weg bis zur Demokratie zeigt doch an,
auf welche Grundfesten unsere Kultur gebaut ist.

Das Beispiel des internationalen Karikaturenstreites sei hier
angefiihrt, weil es belegt, zu welcher verkiirzten Sicht es kom-
men kann, wenn Politiker und Journalisten, ohne den kultur-
historischen Hintergrund zu kennen oder zu bemihen, handeln
oder argumentieren. Gleichzeitig gestaltet sich das Hinein-
wachsen der einzelnen Nationen in ein modernes Europa
weiterhin schwierig, wie sich bei der Ubereinkunft tiber die
gemeinsame Verfassung zeigte. Frankreich und die Nieder-
lande widersetzen sich 2005 lautstark der Ratifizierung. Dies
ist Ausdruck ahnlicher Widerspriche in breiten Bevolkerungs-
kreisen.

Auch die Anforderungen des >Exportweltmeisters BRD«
werden wohl kaum ohne die qualifizierte kunstpadagogische,
und vergleichende kulturwissenschaftliche, Beschaftigung zu
bewaltigen sein.
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5. Innerhalb der globalisierten Welt die kulturellen
Wurzeln Europas entdecken: Sapere aude

Seit Herodot von Halikarnassos wird der geographische Be-
griff Europas vorformuliert, an den Mittelmeerraum gebunden
und durch Karl den GrofRen um 800 n. u. Z. politisch wieder
belebt. Wahrend der >Islamischen Invasion, bis ins 15. Jahr-
hundert hinein, erfahrt dieser Raum seine Wandlung. Die
Architektur der Romanik, mit ihrer agitatorisch aggressiven
Ikonografie gegen den Islam, entpuppt sich als die >Christlich-
Islamische Epoche«. Die arabische Welt erwies sich damals als
hochst entwickelt und >Europac stand dem als Entwicklungs-
land gegenuber. Der >Heilige Kriege lieB nicht lange auf sich
warten. Auch das gilt es zu bedenken, wenn die historischen,
europaischen Gemeinsamkeiten angefiihrt werden: Die Reichs-
idee, die Rechtsvorstellungen, die rechtlichen Instrumente und
die Macht der Kirche sind die Grundfesten bis sich das >Sapere
aude< des Immanuel Kant 1784 als Bekenntnis der Aufkla-
rung, in die europdische Geistesgeschichte einbringt. Somit ist
das romische Recht, die humanistische griechische Bildung
und die christliche Lehre um ein wichtiges Moment des selbst-
verantwortlichen Individuums gestéarkt und fur die heutige
moderne Zeit in Anspruch genommen. Der Gefahr des reli-
gibsen Fundamentalismus, wie er ja auch der westlichen Welt
nicht fremd ist und war, kann leichter begegnet werden, wenn
sich freiheitliches Denken, in seiner individuellen Verantwor-
tung, herausldsen lasst. So ist die Kultur der Stadte, die
Geburtsstatten der Demokratie (A. Mitscherlich), zu nen-
nen. Oder betrachten wir die Gotik, deren architektonisches
Programm kaum ohne die positive Berihrung mit dem Islam
zustande gekommen ware. Der Humanismus der Renaissance
hat sich seine Welt-Offenheit eben durch die 6konomische und
kulturelle Berihrung mit anderen Kulturen bewahrt, wie man
an den Hansestadten noch heute erspiiren kann. Inwieweit
sich das Kriterium >Ehrfurcht vor Gott¢, des Josef Ratzinger
in seinem Aufsatz von 2005: »Werte im Zeichen des Um-
bruchs, als grundlegender Wert fiir ein modernes Europa
anbietet, muss wohl auch einer kritischen und personlichen
Bewertung unterzogen werden dirfen. Ein geradliniger, eindi-
mensionaler und bis in die heutige Zeit giltiger Wertekanon
lasst sich jedenfalls, aus der Rolle der Kirche in den vergange-
nen Jahrhunderten heraus, nicht ohne Widerspruch herleiten.
uUnd ein neuer, religiser, europaischer Fundamentalismus ist
nicht die richtige Antwort auf den aktuellen amerikanisch
oder islamisch gepragten.

Auch hier kann die Kunsterziehung an der Selbstfindung
des modernen, verantwortlich denkenden und handelnden
Individuums mitwirken, wenn sie dazu qualifiziert in die Lage
versetzt wird.



6. Das visuelle Denken aufgeben?

Die moderne Lernforschung, die Lerntheorie, die Lernpsycho-
logie, Entwicklungspsychologie, die Gehirnforschung und die
aktuelle Reformpédagogik usf. geben unzéhlige Hinweise fur
die Intensivierung der Denk- und Lernleistungen. Das beid-
hirnige Denken, das visuelle Denken, wird wiederentdeckt.
Das rein kognitive, lineare Denken entpuppt sich in manchen
Bereichen als Uiberschaubar, wahrend das divergente, bildhafte,
intuitive Denken in Qualitat und Quantitat Gberwiegen kann.
Das kann nicht in sogenannten Bastelgruppen, wie dies der
neue G8-Lehrplan vorsieht entwickelt werden, das braucht
auch die moderne, qualifizierte und individuelle, kunstpadago-
gische Begleitung unserer Schiiler.

7. Verzicht auf die kunstpadagogischen Kernkompetenzen?
Innerhalb der modernen Kunstpédagogik ist die Projektme-
thode teils breit entwickelt. Hier wird versucht, am Phanomen
ansetzend, altersgerechte Fragestellungen zu vertiefen. Dies
wird gelegentlich auch fachertibergreifend, in Theorie und
Praxis, Uberpruft. Das Erfahrungslernen spielt dabei eine
wichtige Rolle.

Damit ist dem oft folgenlosen gymnasialen Denken, dem
Lernen ohne Konsequenzen, die Entwicklungslinie von der
Idee und Vorstellung, bis hin zur Ausfihrung der fertigen
Form, des konkret nachzuweisenden Produktes gegenliberge-
stellt.

Das lasst sich nicht ohne die Entwicklung sozialer Kompe-
tenzen und ohne die Erfahrung mit intelligenter Gruppen-
arbeit und demokratischen Sttitzinstrumenten verwirklichen,
und das erfordert oftmals den Einsatz der ganzen Schiiler-
personlichkeit mit >Kopf, Herz und Hand<. Hier werden
Kernkompetenzen fir das spatere Leben erworben. Bei einer
weiteren Kiirzung und Dequalifizierung des Faches Kunst
muss auf diese Entwicklungslinie verzichtet werden. Bereits
vor Jahren hat man aus den Themenbereichen der Kunstpéada-
gogik viele in das Fach >Natur und Technik« ausgelagert, ohne
dass dies zu Reaktionen z. B. der Seminarlehrer fuhrte.

8. Gesundes Selbstwertgefiihl oder Flucht in die Ersatz-
und Scheinwelten?

Innerhalb dieser Projekte gewinnt der Schiler Selbstvertauen
besonders durch die Uberwindung von Schwierigkeiten, also
durch die z. B. von der Industrie eingeforderte >Frustrations-
toleranz¢, und durch die kompetente padagogische Begleitung
des individuellen Lernweges uvm. Er kann diese erworbenen
Fertigkeiten und Fahigkeiten auch auf die sogenannten >linea-
ren< Bereiche Ubertragen. Er bekommt die Méglichkeit, sich zu
erproben und kann der Ersatzbeschaftigung mit Drogen leich-
ter widerstehen, die diese >Zufriedenheit< mit sich selbst kurz-
zeitig simulieren oder suggerieren.

Allein diese Art von Drogenpravention dirfte Milliarden
Euros einsparen. Die Investition wére langfristig also ein
Gewinn und ist Gberhaupt noch nicht einer griindlicheren
Wirdigung unterzogen worden.

9. Demokratie braucht den kompetenten Umgang mit
den neuen Medien nicht deren kritiklose Konsumption
Die Schulung des Visuellen Denkens wird uns fast taglich tiber
den Gebrauch und den Einfluss der modernen Medien abver-
langt. Die Reduktion dieser Kompetenzentwicklung auf das
Notigste verhindert, dass der Schiler selbst zum Tréger von
Kultur (H. v. Hentig) werden kann. Er mag dann als will-
fahriger Konsument taugen, aber nicht zum zukinftigen Mit-
gestalter und Weiterentwickler der demokratischen Tradition
werden. Dabei ist noch nicht einmal erwéhnt, dass es kaum
noch Berufe gibt, die nicht in irgend einer Weise mit visuellen,
piktografischen, ikonografischen Systemen umgehen. Dem
Schiler muss also die Mdéglichkeit geboten werden, Erfahrun-
gen zu sammeln, sich innerhalb der visuellen oder multimedia-
len Denksysteme als eigenstandige und widerstandsfahige
Person bewegen zu kénnen. Die z.T. auch durch das Militar
entwickelten Simulationsmodelle und -welten kénnen stichtig
machen, es sei denn eine sinnanregende Auseinandersetzung
mit der Umwelt macht eine Simulationsumwelt nicht zum
Ersatzstoff fur fehlende, direkte Umwelterfahrungen. Daneben
zeigt sich im schulischen Alltag, dass die an und mit den neuen
Medien »erzogenen< Schiiler mit einem hyperaktiven, chaoti-
schen Gehirn zu uns kommen, dem wir wieder mihselig
Struktur geben missen. Der Reformpadagoge Hugo Gaudig
forderte: »Der Schiiller muss Methode haben«, und wir sehen
diese Grundforderung der Reform-Padagogik aktuell bestatigt.
Eine qualifizierte, an den Medien geschulte Kunstpadagogik
mag hier sinnvoll und behutsam helfend einwirken.

10. Die asthetische Erziehung als Zweitfach?

Es hat 40 Jahre gebraucht um die leidige Zweitfachdiskussion
wieder aufleben zu lassen. Selbst der >Kulturstaat Bayernc glie-
dert sich in die allgemeine Verkiirzung und Vereinfachung des
Abiturs mit ein. Der funktionellen Elite genligen einige wenige
Modus 21-Gymnasien. Der Rest moge sich >lebenslang¢, auf
eigene Kosten und arbeitsplatznah, weiterbilden. Die PISA-
Sieger haben sich der Aufspaltung der Bildung in die Féacher-
vielfalt widersetzt und den musischen Unterricht gegentiber
dem naturwissenschaftlichen erweitert, wie dies das Bildungs-
system in Finnland beweist. Davon ist man in Deutschland
noch weit entfernt.

Die asthetische Erziehung an den Gymnasien hat sich jahr-
zehntelang selbst als Nebenfach verstanden und dargestellt.
Vielen genligte dieser Schonraum fiir die eigene, auBerschuli-
sche, kunstlerische Profilierung. Jetzt wurde Bilanz gezogen
und die wenigen, professionell denkenden und arbeitenden
Kunstpadagogen sind mit in den allgemeinen Sog geraten. Was
bleibt ist das allgemeine Innovationsdefizit des Faches. Andere
Facher haben in Teilen unsere Aufgaben tlbernommen und wir
haben versaumt, einer Neuerungsbewegung, wie in den 70er
Jahren, rechtzeitig eine aktuelle folgen zu lassen. Nicht verges-
sen sind die Aktivitaten der Kunsterzieherbewegung, die
1905/06 richtungsweisend auf die gesamte Padagogik aus-
strahlte.
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MEINUNGSSEITEN

Jahresausstellung Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen 2006: Sijoung Kim (Klasse Prof. Kassebohmer), >0.T.<

Es gibt Uberlegungen der gymnasialen Kunsterziehung ein
weiteres Fach beizugeben. Ob damit die Dequalifizierung ein-
gelautet wird, muss sich zeigen. Weniger schlechter Kunst-
unterricht kann auch weniger Schaden anrichten. Wir sind
auf den ersten Blick entbehrlich geworden. Daran haben viele
mitgewirkt, Blaukachelmaler und andere padagogikresistente
Gastarbeiter, formalistisch denkende Seminarlehrer und viele
Hofnarren vor Ort. Also mag man die Berihrung mit anderen
Fachgebieten als Anregung betrachten. Sie sollten nur nicht
unbedingt auf Schulfacher beschrankt bleiben. Uns hat es
wahrend des Studiums auch gut getan, interessensgeleitete
Studien zu betreiben um der vorschnellen, kleinkarierten,
kunstlerischen Spezialisierung zu entgehen. Dabei wurde
gelernt, sich dem unproduktiven Meister-Jinger-Verhaltnis zu
entziehen, sich der Dominanz irgendwelcher, meist unqualifi-
zierter Kuinstlerprofessoren zu widersetzen. Schade eigentlich,
wenn sich solch widerspruchlicher Geist nicht mehr entwickeln
und kreativ &uern kann.
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Vielleicht ist die aktuelle Kunstpadagogik in diesen Aus-
fuhrungen in ein unguinstiges Licht gesetzt, wo sich doch
gleichermalien viele positive Initiativen nennen lieRen. Oder
musste nicht viel mehr die padagogische Spurensuche beginnen,
die Offenlegung dessen, was uns tatsachlich unentbehrlich
machte?

Edgar Kucharzewski ist Kunstlehrer am Gymnasium Stein.



Kunstunterricht als Handeln und
Gestalten im offentlichen Raum

Johannes Kirschenmann /

Johanna Stark (Hgg.):

Handeln und gestalten im offentlichen
Raum Projekte aus dem Kunstunterricht
Ludwig Auer GmbH, Donauwdérth 2005
240 Seiten mit vielen Abbildungen,
ISBN 3-403-04520-X

Raus aus der Isolation der Schule!
transform2: community wagt die Grenz-
Uberschreitung und erprobt, wie Kunst-
unterricht im 6ffentlichen Raum funk-
tionieren kann. Der dritte der bayeri-
schen transform-Modellversuche ist
sicher der radikalste und bei einem Ex-
periment mit offenen Ausgang geraten
die beteiligten 12 Kunstlehrerinnen und
Kunstlehrer aus Gymnasien bzw. Fach-
oberschulen als padagogische Projekt-
manager, denen einiger Mut, Durchhalte-
vermogen und Kraft abverlangt wird,
mitunter auch an ihre Grenzen. Im
Rahmen der mehrjéhrigen Fortbildung,
ausgeschrieben von zwei bayerischen
Ministerien, unterstiitzt von der Design-
initiative Bayern und mit Johannes
Kirschenmann, Hochschullehrer an
der Akademie der Bildenden Kunste
Moinchen und seiner Assistentin Jo-
hanna Stark als Impulsgeber wurden
die Kunstpadagogen zu Schnittstellen
zwischen Schule und Kommune, kiim-
merten sich um Sponsoren und Fach-
leute, verhandelten mit Lokalpolitikern
und Presse. Zielsetzung: Aus dem Kunst-
unterricht heraus sollten die Jugendlichen
in einem Gestaltungsprojekt in ihrem

unmittelbaren Lebensumfeld aktiv wer-
den und mit Unterstiitzung von Fach-
leuten wie Architekten, Designern und
Stadtplanern konkret und mit allen
Konsequenzen erfahren, was die Reali-
sierung von kinstlerischen Eingriffen in
den 6ffentlichen Raum von Idee bis zur
Prasentation bedeutet. Dass dies ein
lohnenswerter und Uiberzeugender An-
satz ist, zeigen die Ergebnisse. Welcher
Erfolg fur Schiler der 8. Klasse, deren
Modell einer Haltestelle aus vielen Ent-
wiirfen per Juryentscheid ausgewahlt
wird und fur alle weiteren Jugendlichen,
die an der mal3stabgerechten Umsetzung,
dem Bau und dem Farblackieren betei-
ligt sind, wenn dann mitten in Nirn-
berg ihre neue StraRenbahnhaltestelle
tatsachlich eingeweiht wird, gegeniiber
der eigenen Schule!

Die Erfahrungsberichte, die den Haupt-
teil des Buches ausmachen, geben einen
sehr lebendigen Einblick in den Arbeits-
prozess. Die Hiirden, die es zu meistern
galt, sind vielfaltig und angesichts des
komplexen Gefiiges aus beteiligten
Schilern, Kunstlehrern, Eltern, Fach-
leuten und weiteren Projektbeteiligten
nicht Gberraschend. Wie viel Kommuni-
kation zum Gelingen nétig ist, wird in
allen Projekten deutlich. Dass zuviel
Kommunikation als Gefahrenpotential
allerdings missverstanden werden kann,
zeigt ein architektonisches Projekt aus
Kempten. Die spate Blockade der eige-
nen Schulleitung verhindert die Realisie-
rung des bereits weit gediehenen Projek-
tes >Pavillion der Begegnung¢. Dieses
Beispiel zeigt eindrucksvoll, wie hervor-
ragend die Zusammenarbeit zwischen
auferschulischen und schulischen Kréaf-
ten funktionieren konnte. Umso bitterer,
Uber engstirnige hierarchische Struktu-
ren zu stolpern, die soviel Engagement
zunichte machen.

Zu den Projektberichten der Kunstlehrer
fligen sich collageartig Zeitungsaus-
schnitte, Erfahrungen beteiligter Kiinst-
ler, Architekten oder Kommunalpoliti-
ker. Eine Fiille an Bildmaterial zeigt
anschaulich, wie Schiler aus dem Kunst-
unterricht heraus z.B. in Erlangen den
jadischen Friedhof der Stadt in einer
zweiwdchigen Kunstaktion ins Zentrum
der Stadt und der Aufmerksamkeit
ricken oder Schiler in Hersbruck mit
ihrer >Aktion Sand« an das AuBenlager
des Konzentrationslagers Flossenbiirg
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erinnern und mit den Birgern in einen
Dialog treten. Zu sehen sind die Orte
vor und nach dem Eingriff, manuelle
und digitale Entwirfe und Modelle,
Arbeitssituationen und Begegnungen,
wenn auch einzelne — durch professio-
nellere Aufnahmen vermeidbar — leider
in schlechter Bildqualitéat.

In dem knapperen, aber ausgesprochen
hilfreichen Buchabschnitt sKontexte«
werden Tipps und Tricks verraten, die
zur Nachahmung aktivieren sollen:
»Schulsponsoring — worauf es ankommit«
oder »>Tipps zur erfolgreichen Presse-
arbeitc. So wird das Gestalten im offent-
lichen Raum praktikabel und eigene
Ideen umsetzbarer.

Profi-Designer Harald Kirsten fuhrt
ins Gestalten und Beurteilen von guten
Design ein und Stephan Huber,
Knstler, gibt im Gespréch Auskunft
Uber seine jahrelange Erfahrung vom
kiinstlerischen Arbeiten im AufRenraum.
Angesichts von Kiirzungen und weiteren
Gefahrdungen des Faches Kunst in
Bayern wie auch in anderen Bundeslan-
dern ist es strategisch sicher klug, sich
der Offentlichkeit und in der Offentlich-
keit mit gut konzipierten und professio-
nell realisierten Kunstprojekten zu zei-
gen, um nicht zuletzt die Verantwort-
lichen der Bildungspolitik auf das Uber-
zeugende Potential der Kunstpadagogik
aufmerksam zu machen und mit diesem
zu fiir sich zu werben.

Barbel Lutz-Sterzenbach
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BUCHBESPRECHUNGEN

Aufbruch der Malerei verstehen

Meride
Herpe
Binisr Kealer

Astrid Brosch:

Pferde. Berge. Blauer Reiter.
Miinchen 2005

64 Seiten, 32 Abb.

ISBN: 3-934554-13-X

EUR 6,50

Der Juniorkatalog stellt die Malerei des
Blauen Reiters in den Munchner Museen
und im Murnauer Land vor. Mit seinen
zahlreichen farbigen Bildern, Zeichnun-
gen und erlauternden Texten in einer fur
jungere Rezipienten verstéandlichen
Sprache folgt der kleine Band einem
Ziel: die Wahrnehmung zu schulen, den
Blick fur die Differenzen zu schérfen —
und dann das Wahrgenommene als Aus-
druck seiner Zeit zu verstehen. Impulse,
die Bilder durch Vergleiche, durch Be-
ziige zur realen Umwelt bis hin zu
Wandertipps in der Museumsumgebung
aktivieren jenseits einer kunstgldubigen
Adoration. Kinstlerbiografien und ein
kleines Glossar erganzen das kleine,
aber feine Kompendium, das mit seinen
Reproduktionen (via Folie oder Beamer)
auch dem Unterricht im fernen Tiefland
zu anschaulicher Héhe zu verhelfen mag.

Die Handreichung ist erhéltlich in den
Museen oder Uber die Verlagsausliefe-
rung des MPZ: Ernst Végel GmbH,
Kalvarienbergstr. 22, 93491 Stamsried,
Fax: 094 66 /12 76,

E-Mail: voegel@voegel.com; dort bitte
die Bestellnummer 413X angeben,
zuzugl. Versandkosten.

Johannes Kirschenmann
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Kluge Biographien

Wolfgang Ullrich
Was war Kunst?

Riographizn emes Begritl

Wolfgang Ullrich:

Was war Kunst?

Biographien eines Begriffes
Frankfurt/M.:

Fischer Taschenbuch Verlag 2005
281 Seiten, SW-Abb.

ISBN: 359616317X

EUR 13,90

Der Deutungsversuche zur wiederkeh-
renden Frage >Was ist Kunst?« gibt es
viele — nicht viele gehen mit der Kom-
plexitét so gekonnt, so offen von ver-
schiedenen Seiten aus zugehend um wie
dies Wolfgang Ullrich leistet. Wie
ist auch vom Klassizistischen Diktum
der >edlen Einfalt, stillen GroRec« in der
Retrospektive Winckelmanns auf die
griechische Kunst und den sreadymade«
als kiinstlerisch konzeptioneller Geste
der letzten Dekaden mit den Danto’schen
Abgeséangen der Entwicklungsbogen zu
spannen?

Wolfgang Ullrich reiht in elf klug
geschriebenen Essays, er nennt sie Bio-
graphien, die vielfaltigen Aspekte einer
empirisch zu fassenden Kunstgenealogie
neben deren kunstphilosophischen oder
kunstkritischen Erklarungsversuche. So
kenntnisreich Ullrich im Feld der
Kunst ist, so souverédn verknipft er die
historischen Fakten mit ihren zeitglei-
chen asthetischen Spiegelungen in der
Literatur, in der Musik, im Geistesleben
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der Epochen und deren philosophischen
Erklarungen. Im Zentrum steht die
Kunst — die Referenzen zur Literatur
und Philosophie sind reich, die kunst-
sinnigen Apologeten der Epochen kom-
men zu Wort, doch diese Referenzen
sind nicht lexikalisch trocken dazu da-
zugesellt, sondern erhellend, mit poin-
tierten Kommentar durch den Autor
eingeflochten. Dabei kommt Ullrichs
Diktion nie vom Katheder einer allwis-
senden Kunstphilosophie herab, sondern
im unaufdringlichen Charme einer ver-
standlichen, bisweilen augenzwinkernden
Distanz gegentiber dem grof3en Ernst
der Materie. Das macht die Verhand-
lungen sympathisch. Jede Biographie
bleibt nicht streng einem Pfad entlang
hermetisch historisch, sondern pendelt
zwischen dem >high and low« der fokus-
sierten Epoche, greift elegant aus in spa-
tere Konsequenzen oder Wiederauferste-
hungen. Das macht die Aktualitat von
Ullrichs Gange durch die Funktions-
und Verlustareale der Kunst aus. Und
von Kapitel zu Kapitel, die nicht linear
aufbauen, wird das komplexe Geflecht
der an die Kunst herangetragenen
Deutungen und Zuweisungen sichtbar,
die als Kehrseite ihrer essentiellen Poly-
valenz die zeitgendssische Kunstkritik
zu immer neuen und stets disparaten
Wertungen provozierte. Diese kennt

Ul lrich umfassend, er zitiert sie heran,
fuhrt sie am Werk oder in der fiktiven
Debatte ihrer Protagonisten zusammen,
steht kommentierend, zuweilen mehr im
Konjunktiv denn mit harschem Urteil,
daneben und liefert so ein veritables
Protokoll. Das Prateritum im Titel des
Bandes ist Understatement; mit seinem
Anknupfen der historischen Genese an
die Gegenwart erklart Ulllrich, wie
Kunst aus Kunst wurde, was die Kunst
historisch und in jingeren Dekaden zur
Kunst machte, ergo: Was Kunst war
und ist. Die Starke des Textes stimmt
milde gegentiber den matten, kleinen
Bildreproduktionen, die der Verlag als
Indices an ein Bildged&chtnis spendierte.

Johannes Kirschenmann



Ikonen

Johannes Kirschenmann /

Ernst Wagner (Hgg.):

Bilder, die die Welt bedeuten. >lkonen<
des Bildgedachtnisses und ihre
Vermittlung Gber Datenbanken
Miinchen 2006

ISBN 3-938028-64-5

EUR 18,80

Nichts Geringeres als die Zusammen-
stellung eines einhundertteiligen Bilder-
kanons fir den Kunst- und Geschichts-
unterricht in Form einer digitalen Bild-
datenbank hatten sich die Mitarbeiter
des bayerischen Modellprojekts >lkono-

thek<« zum Ziel gesetzt (www.ikonothek.

de). Die Beitrage zur Tagung, auf der
die Ergebnisse des im Rahmen des
Programms >Kultur und Bildung im
Medienzeitalter< konzipierten Projekts
vorgestellt wurden, sind nunmehr in
einem von Johannes Kirschenmann
und Ernst Wagner herausgegebenen
Band versammelt. Insgesamt 19 Auf-
satze fuhren durch die in drei Teile ge-
gliederte Publikation, wobei zunéachst
die Konstellationen zu »>Bildern und
Ikonenc« (Teil 1) betrachtet werden, um
daran anschlieBend >Padagogische
Aspekte und Vermittlunge (Teil 2) bei
der Auseinandersetzung mit >lkonenc< in
den Blick zu nehmen, und schlieRlich
einzelne >Bilddatenbanken« (Teil 3)
detaillierter vorzustellen.

Die im gesamten Band weitestgehend
konsequent gehaltene typographische
Auszeichnung des Topos >lkone« weist
dabei auf den nicht immer einfachen
Umgang mit diesem kunsthistorisch fest
belegten Begriff hin. Den Projektmitar-
beiten resp. den Autoren ist es dabei
gelungen, eine (fernab der Bildhaftigkeit
der Ostkirche sich verortende) gemein-
same Definitionsgrundlage der >Ikone«
zu finden, die den Anforderungen einer
massenmedial vermittelten Umgangs-
sprache wie den Standards fiir systema-
tische Zugriffe auf die jeweiligen Themen
gleichermafen gerecht wird. Dabei wird
den einzelnen Beitragen jedoch ausrei-
chend Spielraum gelassen, ihre spezifi-
schen Anforderungen an den s>lkonen«-
Begriff auszuarbeiten, wodurch die
Bewertung der Tragfahigkeit dieses
Begriffs stets aufs neue ausgehandelt
werden muss. Die Beschaftigung mit
>lkonen< wird in vorliegendem Band
zudem eingebettet in die Mitte der
1990er Jahre entfachten Debatte um
den spictorial turn<im Sinne eines um-
fassenden Bedeutungswandels des Bildes
in der gesellschaftlichen Kommunikation
sowie in die in ihrer Vielféltigkeit nur
schwer noch zu tberblickende Gedacht-
nis- und Erinnerungsforschung.

In seinem Aufsatz >tber die jingeren
TV-lkonen< beschreibt Johannes
Kirschenmann slkonenc< als »Ausnah-
men von ihrer realgeschichtlichen Her-
kunft« (S. 137). Diese Ausnahme im
Sinne von Herausnahme ist besonders
wirksam, da ihnen eine besondere
Dramatik innewohnt; das Ereignis, wel
ches sich im Bild verdichtet, wird aus
seinem historischen Kontext herausge-
16st, allein der Schock, das emotionali-
sierte Ereignis werden zu Triebfedern
des Erinnerns. Das Zusammenspiel ver-
schiedener sensitiver Faktoren im Fern-
sehen (Bild, Ton, Schnitt) fordert dabei
die Asthetisierung und somit auch die
Erinnerungsféahigkeit. Mit den >lkonen<
wird so Wissen vermittelt, welches auf
»medial bedingter Konsensstiftung eines
»SO war es — es ist wahr« (S. 142) beruht.
An dieser Stelle liegen denn auch die
Gefahren der Ideologisierung, wenn
>lkonenc politisches Handeln zu legiti-
mieren versuchen, wobei die politischen
Akteure weniger auf das ikonische Ma-
terial selbst als vielmehr auf die dahin-
ter liegenden >Bildsignaturen< abzielen.
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Ernst Wagner testet die Tragfahigkeit
des >lkonen<-Begriffs am Beispiel der
Blue Jeans mit einigem Erfolg, wahrend
Laurenz Volkmann Aura und Wir-
kung der Pop->lkonen< Britney Spears
und Madonna daraufhin untersucht,
wie sie sich »als ein semiotisch zu
beschreibendes Zeichensystem« (S. 93)
etablieren konnten. Gleich zwei Beitrage
beschéftigen sich mit Pressefotografie:
Rainer Wenrich skizziert die Mecha-
nismen der Kriegspropaganda durch
Bildmedien und exemplifiziert an eini-
gen Beispielen die Moglichkeiten und
Spielarten darauf gerichteter kiinstleri-
scher Intervention, wahrend Thomas
Knieper den >lkonen«-Begriff fir den
Bildjournalismus anwendet. Fir ihn
sind >lkonenc« auf einen Schliisselmoment
verdichtete Ereignisse. Die Ausstrah-
lungskraft der >lkonenc< griindet sich in
der visuellen Starke ihrer Bildhaftigkeit
und ihrer haufigen Veréffentlichung.
Bemerkenswert ist, dass die Memorie-
rungsleistung in Bezug auf (Presse-)
Fotografien und die Rekonstruktion des
abgebildeten historischen Zusammen-
hanges nur wenig aufeinander bezogen,
oft sogar widersprichlich sind. Knieper
pladiert daher fir einen intensiv verfolg-
ten Aufbau von Bildkompetenz (und ist
damit zugleich Verfechter einer eigen-
standigen Bildwissenschaft), um eine
ausreichende Kontextualisierung der
vorgefundenen Bilder zu ermdglichen
und so »falschen Geschichtsbildern«

(S. 71) entgegenzuwirken. Auch Astrid
Brosch sieht Bilder, in ihrem Falle sind
es Kunstwerke, als sinnvolle Quellen fiir
die Auspragung von Geschichtsbewusst-
sein, solange ausreichend kontextualisie-
rendes Wissen vorhanden ist. Bilder eig-
nen sich durchaus zum Erinnern, wenn
das semantische Netz des Betrachters
eng genug geknupft ist. Exemplarisch
zeigt dies Benjamin Drechsel, der an-
hand der Ubertragung von stilistischen
und inhaltlichen Elementen des Gemal-
des der >Kaiserproklamation< von
Anton von Werner in eine Werbe-
kampagne fiir eine groRe deutsche
Tageszeitung deutlich macht, welche
Codes auf welchem Wege — sei es be-
wusst oder unbewusst — bei solch einer
Bedeutungstibertragung transportiert
und zielgruppenspezifisch eingesetzt
werden.
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In dem auf Aspekte der Vermittlung
ausgerichteten zweiten Teil des Sammel-
bandes bietet Ernst Rebel eine
Strategie zur kognitiven Organisation
von Material in Bilddatenbanken an.
Seine Uberlegungen, sich Bildern mit
einem mikroasthetischen Blick zu
nahern, versteht er als Schlissel, um
Sehen und Denken stets aufs neue zu
organisieren. Im Beitrag von Andreas
Koérber wird ein Konzept vorgestellt,
welches mit Einsatz differenzierter
Quiellenkritik fir das Bild als methodi-
sches Mittel zur Rekonstruktion von
Geschichte eintritt. Dabei ist der Fokus
auf die Frage gerichtet, wie die sich im
Bild verdichtete Sinnbildung von Ereig-
nissen oder Strukturen der Vergangen-
heit herausprépariert werden kann, auf
deren Grundlage sich aktuelle Interpre-
tationen, strukturelle Erklarungsmuster
oder Wirkungsanalysen erarbeiten las-
sen. Die Auseinandersetzung mit Bild-
kontexten ist ebenso Inhalt des Aufsat-
zes von Klaus-Peter Busse. Fir den
Umgang mit den in Datenbanken er-
haltlichen >lkonenc stellt er das Konzept
des Bildatlasses vor. Ausgehend von der
Idee Aby Warburgs, mit Hilfe eines
Atlasses eine Systematisierung der von
ihm beschriebenen Pathosformeln vor-
zunehmen (Warnke, Martin (Hg.):
Aby Warburg: Der Bilderatlas. Mne-
mosyne, Berlin 2000.), setzt sich Busse
flr die Etablierung der systematischen
Bildersammlung und -organisation mit
den daraus erfolgenden Sinnkonstruk-
tionen als Lernkultur ein. Die Ausfih-
rungen von Claudia Stauble und
Eckhard Hollmann zu neuen Wegen
und Perspektiven der Bildvermittlung
Uber das Kunstbuch und dessen auf
unterschiedliche Kauferschichten abzu-
stimmende Ausrichtung im Wettbewerb
mit virtuellen Datenbanken beschlieRen
den zweiten, didaktischen Teil der
Publikation.

Der letzte Teil widmet sich mitunter
sehr detailliert, oft aber auch recht kurz
gefasst, den Informationen Uber Inhalte,
Ziele und technische Voraussetzungen
bestehender Bilddatenbanken. Stefan
Brenne stellt ausgiebig das interdiszipli-
nare >Prometheus«-Bildarchiv vor. Jacob
Birken berichtet Gber den Ansatz des
auf Interaktion mit dem Nutzer ausge-
legte Projektes >Global Icons¢, welches
sich gegen rein statische Datenorganisa-
tion richtet; Benjamin Drechsel und
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Karina Klier fuhren in Anspruch und
Nutzen des >BiPolAr«Archives, einer
Bilddatenbank fiir Politikwissenschaft
und die politische Bildung ein; Hartwig
Gebetsroither und Markus Riebe
stellen das 6sterreichische >Bibliokon¢-
Konzept als Form einer offenen Enzy-
klopéadie vor und Ernst Wagner pra-
sentiert — vielleicht ein wenig zu kurso-
risch — die Ausgangslagen des >lkono-
thek<-Projekts, mithin den Katalysator
fr vorliegenden Sammelband. Eine
etwas andere Art der virtuellen Bildauf-
bereitung prasentieren Jutta Stroter-
Bender und Lars Zumbansen, die
Uber Entwicklung und Einsatz eines
Computerspiels zur >Zeche Zollverein«
in Essen in kunstpadagogischem Kon-
text berichten. Die Anmerkungen
Rainer Wenrichs zu neuen padagogi-
schen Formen wie >e-learning« resp.
>blended learning< unter Heranziehung
der im Band vorgestellten Datenbanken
(die mitunter zu wenig Kkritisch der
Informationsgewinnung aus dem Inter-
net entgegenstehen) beschlieRen den
Textteil des Bandes, gefolgt von kurzen
Steckbriefen zu den vorgestellten Bild-
datenbanken und Projekten.

Zwei Aspekte ziehen sich durch nahezu
alle Beitrage des dritten Teils: die oft-
mals problematische Finanzierung, die
flr eine professionellen Standards geni-
gende Bildbereitstellung notwendig ist,
sowie die rechtlichen Probleme einer all-
gemeinen Verfligbarkeit der Bilder in
den Datenbanken durch eine kompli-
zierte und oft unklare Situation im
Urheberrecht. Dies fihrt denn auch zu
einem der groRten Defizite dieses Buches
Uber >lkonenc<: Es fehlt an ausreichender
Anschauung. Vielen Aufséatzen hatte
eine Beigabe von Abbildungen sehr gut
getan — bei anderen wiederum lasst sich
fragen, ob der Abdruck von Bildschirm-
prasentationsfolien die gestalterisch
beste LOsung gewesen sein mag.

Ein weiterer Aspekt, der starkerer
Erwahnung bedurft héatte, sei mit dem
Schlagwort >Transnationalisierung<
umrissen. Gerade die Form der digitalen
Bildsammlung und die Vernetzung ver-
schiedenster Lehr- und Forschungsein-
richtungen im kunstpadagogischen Kon-
text sollten den Fokus zu groRBraumige-
ren Denk- und Anschauungsrdumen
lenken.
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Im Vorwort zu vorliegender Publikation
findet sich die These, dass Datenbanken
die Form von Erinnerungen und die
Struktur des kollektiven Umgangs mit
Vergangenheit verandern. Mit theoreti-
schen Grundlagen und praktischen
Beispielen ist es dem Band gelungen,
dies sichtbar zu machen. Dass sich bei
Aufnahme einer solchen Vielzahl héchst
streitbarer und debattenreicher Diskurs-
felder in einen Sammelband viel An-
griffsflache bietet, ist unbesehen. Dass
die Herausgeber diesen Schritt offenbar
nicht trotzdem, sondern gerade deshalb
gewagt haben, verdient Anerkennung.
Nicht allein fir die notwendig folgen-
den kunst- und geschichtsdidaktischen
Auseinandersetzungen, auch fir die
Bearbeitung aktueller kunst- und kul-
turtheoretischer Problemstellungen wie
bspw. die Frage nach der Institutionali-
sierung und der inhaltlichen Ausrichtung
einer Bildwissenschaft oder die Tenden-
zen der Abldsung einer hegemoniellen
Hermeneutik bei der Kunstbetrachtung
kann dieser Band sinnvolles Material
liefern.

Thomas Klemm
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BUCHBESPRECHUNGEN

Faszination Kinderzeichnung

WARUM DA% HUHN VIER BEINE HAT

Knut Philipps:

Warum das Huhn vier Beine hat. Das
Geheimnis der kindlichen Bildsprache.
Darmstadt (Knut Philipps Verlag) 2004
148 S.; durchgangig Farb- und Schwarz-
WeiRR-Abbildungen;

ISBN 3-00-014986-4 (nur zu beziehen
Uber: www.vierbeine.de)

EUR 16,00 zzgl. Versand

Um es gleich vorweg zu sagen: Dieses
Buch ist eine hervorragende Einflihrung
in das Verstandnis der Kinderzeichnung.
Der Autor ist Kunstpadagoge, er lehrte
an verschiedenen Hochschulen und ist
ein ausgewiesener Kenner der bildneri-
schen Praxis von Kindern und Jugend-
lichen. Seit Jahrzehnten forscht Knut
Philipps in diesem Bereich und legt nun
im Alter von fast 70 Jahren seine Er-
kenntnisse in diesem wohl gestalteten
Buch vor. Zielgruppe dieser Veroffent-
lichung sind zwar Erzieherinnen und
Eltern. Die Darstellungen eignen sich
aber auch einfhrend fir Kunstpadago-
gik Studierende und Lehrerinnen und
Lehrer, weil sie inhaltlich klar und pra-
zise sind, einen sehr guten Uberblick zur
Kinderzeichnungsforschung vermitteln
und alle wesentlichen Aspekte anspre-
chend illustrieren und erldutern.

Die kunstpadagogische Botschaft und
Uberzeugung von Philipps ist, dass
Kindern moglichst keine Schablonen,
Klischeezeichnungen wie Malbuchvor-
lagen oder Mandala-Vordrucke vorge-
legt werden sollten. Philipps widerlegt
zudem viele Vorurteile und auch friihere
Forschungsanséatze, etwa dass ein Kind

bei einer >normalen< Entwicklung in
einem bestimmten Alter eine ganz
bestimmte Stufe des bildnerischen
Gestaltens erreicht haben miisse. Solche
Stufen- und Phasentheorien bezeichnet
er — aktuellen Forschungen entspre-
chend - als »Uberholt« (S. 49), weshalb
er auch nicht von Schemata, sondern
von »Sinnzeichen« (S. 38) spricht. (Ein
gezeichnetes Huhn kann als Tier vier
Beine haben.)

Insbesondere ist beim Lesen die Ach-
tung des Autors vor den bildnerischen
Produkten der Kinder zu spiiren sowie
die Hingabe, mit der er sich den typi-
schen Elementen der Kinderzeichnung
mit hervorragendem Bildmaterial und
prazise erlauternden Texten néhert, wie
etwa >Anthropomorphes Denkeng, >Pra-
gnanzdenkens, sRontgenbild¢, >Darstel-
lung von Bewegungs, >Menschendarstel-
lung, >GréRRenverhaltnisses, so einige
der KapitelUberschriften. Auch grund-
sétzliche Phanomene und Herausforde-
rungen bildnerischen Gestaltens werden
dargestellt, etwa >Farbe¢, >Raumauffas-
sung« oder >Magische Sinnzeichens, ein
Aspekt, der immer wieder in Kinder-
zeichnungen zu finden ist, der aber bei-
spielsweise von der kognitionsorientier-
ten Kinderzeichnungsforschung ver-
nachldssigt wird.

Zudem werden grundsétzliche kunstpé-
dagogische Themen behandelt, etwa die
Frage, inwieweit Erwachsene eine Kin-
derzeichnung analysieren sollten und
kdnnen oder wie stark die (Lebens-)
Geschichte zum Verstandnis eines Bildes
eine Rolle spielt.

Zusammengefasst kann dieses anspre-
chende und zugleich lehrreiche Buch,
das nur Gber die angegebene Website
und nicht Gber den Buchhandel zu
beziehen ist, allen empfohlen werden,
die sich fur Kinderzeichnungen interes-
sieren.

Georg Peez
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Museale Kommunikation

Brigitte Kaiser:

Warum das Huhn vier Beine hat. Das
Geheimnis der kindlichen Bildsprache.
Inszenierung und Erlebnis in kultur-
historischen Ausstellungen, Museale
Kommunikation in kunstpadagogischer
Perspektive.

transcript Verlag, Bielefeld 2006

ISBN 3-89942-452-2

In der Museumslandschaft entwickelt
sich zunehmend eine Diskussion um die
Konzepte zur Ausstellungsprasentation.
Obijektorientierte Darstellungen wei-
chen verstarkt Formen kommerziell aus-
gerichteter Ausstellungen. Kommerzia-
lisierung und Besucherorientierung
inszenierter Ausstellungen dienen als
Bezugspunkte der Untersuchung gegen-
wartiger Ausstellungskultur.

Die Verénderung kulturhistorischer
Ausstellungen von einer objektorientier-
ten Prasentation zu einer Inszenierung
als Erlebnisort ist der Ausgangspunkt
der nun neu vorliegenden Publikation
von Brigitte Kaiser.

Zunachst werden wesentliche Arbeits-
definitionen zu den Begriffen der Insze-
nierung und des Erlebnisses im Kontext
von Ausstellungen theoretisch ange-
fahrt. Daraufhin werden die padagogi-
schen Perspektiven musealer Kommuni-
kation beleuchtet. Die Frage nach der
Bildungsfunktion von Museen ist vor
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dem Hintergrund stetigen gesellschaft-
lichen Wandels immer neu zu stellen.

Die historische und die &sthetische
Erfahrung sind mogliche Erfahrungen,
die Ausstellungsbesucher in Museen
machen kénnen. Beide Erfahrungs-
chancen werden erlautert und gegen-
Ubergestellt. Dabei werden die Konse-
quenzen der Ausrichtung von Ausstel-
lungen auf eine der beiden Erfahrungen
an Hand von exemplarisch ausgewéhl-
ten Ausstellungen kritisch diskutiert.

Unter den didaktischen Aspekten Hand-
lungsorientierung, Anschaulichkeit,
Ganzheit und Differenzierung diskutiert
Brigitte Kaiser im Kapitel zur musealen
Kommunikation, kommunikative
Strategien der Ausstellungskonzeption.
Die Kapitel schliel3en jeweils mit einer
Liste zur Evaluierung ab, die sehr pra-
xisnah unter dem Gesichtspunkt der
jeweiligen kommunikativen Strategie
die wesentlichen Qualitatsaspekte einer
Ausstellung fokussiert.

AnschlieRend werden die politischen
und kommerziellen Bestandteile von
Ausstellungen besprochen.

Exemplarisch analysiert Brigitte
Kaiser schlieBlich die Landesausstellung
»Kaiser Heinrich 11. 1002-1024¢, die
durch das Haus der Bayerischen Ge-
schichte in Augburg konzipiert wurde
und 2002 in Bamberg stattfand. Bei der
Konzeption der Ausstellung war es das
Ziel, Uber eine Orientierung am Besu-
cher sowohl fachlich bereits kompeten-
tes Publikum anzusprechen als auch
einem breiten Publikum einen Zugang
zum Inhalt der Ausstellung zu ermég-
lichen. Basis der Ausstellungskonzep-
tion waren die drei S&ulen der arch&olo-
gischen Rekonstruktion, der Inszenie-
rung sowie der >Schatzkammer<. Somit
waren unterschiedliche Strategien zur
Ausstellungskonzeption unter dem
Dach einer Schau vereint. Die Strategien
sind somit gut vergleichbar.

Unter Zuhilfenahme vorher erarbeiteter
Aspekte werden raumliche Ausstellungs-
passagen beschrieben und mit Bildmate-
rial erganzt. Die Besucherbefragung
wird als zentrales Instrument der empi-
rischen Untersuchung genutzt. Mit
einem Fragebogen und einem leitfaden-
orientierten Interview soll ein Meinungs-
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bild der Besucher erstellt werden, um so
die Ausstellung aus Besuchersicht zu er-
forschen. Die empirische Untersuchung
ist mit Bildmaterial anschaulich darge-
stellt.

Brigitte Kaiser blickt differenziert
hinterfragend auf die derzeitige Ausstel-
lungskultur. Dabei unterlasst sie auch
nicht den berechtigten kritischen Blick
auf den mangelnden Einbezug von
Museumspéadagogen in die Konzeption
von Ausstellungen.

Ausstellungsthema, Ort und Exponate
machen jede Ausstellung derart indivi-
duell, dass kein auf samtliche Ausstel-
lungen Ubertragbares Konzept erstellt
werden kann. Ohne konkrete, alleingtil-
tige Anleitung fur eine Ausstellungsge-
staltung geben zu wollen, sensibilisiert
die Lektlre des Buches fur wesentliche
Aspekte der Ausstellungsgestaltung. Mit
dem Pladoyer fur eine besucherorien-
tierte und ganzheitliche Ausstellungs-
konzeption wird nostalgischer Vergan-
genheitsdarstellung eine deutliche
Absage erteilt.

Das klar gegliederte Buch mit Bildmate-
rial, das Kaisers Argumentation unter-
stltzt und gut illustriert, legt die
wesentlichen Qualitatsmerkmale und
Standards zeitgemaRer Ausstellungs-
konzeption fest. Es kann Hilfestellung
fir die Konzeption, Organisation und
Durchfiihrung von Ausstellungen sein
und ist darlber hinaus fir jeden zu em-
pfehlen, der sich fur das Ausstellungs-
wesen interessiert.

Oliver M. Reuter
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Die Stadt zum Sprechen bringen
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Kirsten Winderlich:

Die Stadt zum Sprechen bringen.
Sprachwerke im 6ffentlichen Raum —
Performative Annéherungen.
Artificium — Schriften zu Kunst und
Kunstvermittlung, herausgegeben von
Kunibert Bering

Bd. 22. 1. Auflage 2005, 324 Seiten mit
92 schwarz-weilten Abb., Broschur
Format 23,5 x 15,8 cm;

ISBN 3-89896-234-2,

Best.-Nr. 234-2

EUR 34,50 Euro

Eine moderne Passage: Wer offenen
Auges durch die Stadt spaziert oder
flaniert, der wird unweigerlich auf eine
Vielzahl unterschiedlichster Texte treffen.
Neben informierenden oder werbenden
Texten stof3t der durch die Hauser-
schluchten schweifende, dabei sich hier
und dort niederlassende Blick jedoch
bisweilen auch auf Zeilen, die sich ganz
offensichtlich sperren. Auf Texte, die
den Betrachter irritieren, indem sie sich
nicht in die gewohnten Lesemuster ein-
ordnen lassen, sondern scheinbar
zweckfrei in die Architektur und den
offentlichen Raum einfiigen — in Form
von Leuchtbandern etwa, oder als auf
eine Wand geworfene Projektion.

Drei Beispiele fir solche kinstlerische
Eingriffe sind die in Berlin lokalisierten
Arbeiten >The Missing House< von



Christian Boltanski (GroRe Hamburger Straf3e), »Wunsch
oder Wille< von Thomas Locher (Sophie-Gips-Hoéfe) und
>Am Haus< von Ayse Erkmen (Oranienstraf3e). In ihrem Buch
»Die Stadt zum Sprechen bringen. Sprachwerke im 6ffentlichen
Raum — Performative Annaherungenc hat sich Kirsten
Winder lich exemplarisch diesen drei >Sprachwerken< ange-
nahert und gleichzeitig ein angemessenes didaktisch-methodi-
sches Verfahren entwickelt, mit dem sich die komplexen
Raumwahrnehmungsprozesse und das Wirkungspotenzial die-
ser und anderer derartiger Arbeiten untersuchen lassen. Denn
das Charakteristische dieser und &hnlicher Interventionen im
offentlichen Raum ist, dass ihre Rezeption Uber einen rein
visuellen Zugang hinaus ganz ausdriicklich eine Bewegung
und damit eine korperlich-sinnliche Beteiligung beim Lesen
einfordert, wie die Autorin konstatiert: »Die Sprachwerke
oszillieren zwischen ortsbezogenem Werk und raumkonstitu-
ierender Auffiihrung, in der die Présenz der Menschen, die
Wahrnehmung und Erfahrung der Vortibergehenden auf
besondere Weise Teil der Sprachwerke und damit zu einem
bewusst erlebten Geschehen des 6ffentlichen Raumes werden,
so Kirsten Winderlich.

Mit dem von ihr entwickelten Verfahren stellt die Autorin
parallel zum eigenen Erleben ein vielschichtiges Verfahren zur
Verschriftlichung vor, das neben eigenen und fremden Texten
und Fotografien (ganz bewusst werden auch die spontanen
schriftlichen und fotografischen Reflexe zufallig vorbei kom-
mender Passanten einbezogen) auch Zeichnungen, Montagen
oder Verfremdungen nutzt, um so das asthetische Erfahrungs-
potenzial der Sprachwerke aufzuspiren und greifbar zu
machen. Die durch unterschiedlichste Methoden wie Mapping,
empirische Feldforschung oder kartografische Herangehens-
weisen beeinflusste Annaherung greift dabei ganz bewusst die
Struktur der Sprachwerke auf und knipft so ganz direkt an
einen aktuellen Diskurs innerhalb der Kunstpédagogik an,
Forschungsmethoden zu entwickeln, die &sthetische Erfahrungs-
und Bildungsprozesse rekonstruieren und kommunizierbar
machen. Eingebettet in einen dicht geschriebenen theoretischen
Rahmen, der die Sprachwerke in einen kunst- und rezeptions-
geschichtlichen Kontext einfiigt und der unter anderem Inter-
views mit Jochen Gerz, Rémy Zaugg und Lili Fischer
enthalt, ist der Autorin nicht nur eine intensive und héchst
personliche Auseinandersetzung mit einem bisher nur wenig
erschlossenen Kapitel aktueller Gegenwartskunst, sondern
auch eine tberzeugende Methode fiir eine erweiterte kunst-
padagogische Praxis gegliickt. Und eine subtile Aufforderung,
den Gang durch die Stadt zum Ereignis werden zu lassen.

Robert Uhde
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BEITRITTSERKLARUNG

Bitte ausschneiden und im Kuvert an die Bundesgeschéftsstelle
schicken: BDK e.V., JakobistralRe 40, 30163 Hannover

Hiermit erklare ich meinen Beitritt zum BDK e.V. Fachverband
fur Kunstpadagogik:

Name, Vorname

Stral3e

PLZ, Wohnort

E-Mail

Bundesland

Berufsbezeichnung, Besoldungs-, Verglitungsgruppe oder Ausbildungsstatus

Geburtsjahr Datum, Unterschrift

Der Jahresbeitrag betragt

* EUR 64,— fur Vollzeitbeschéaftigte ab A12 bzw. BAT I
* EUR 45,- fur Teilzeitbeschaftigte, Pensionare

* EUR 30,- fur Referendare

* EUR 20,- fur Studenten, Schuler, arbeitslose Kollegen

BeitragsermaBigungen gibt es nur gegen entsprechenden
Nachweis (Bescheinigung der Schulleitung, der Hochschule
etc.)

Liebe Kollegin, lieber Kollege,

Sie kdnnen uns die Verwaltungsarbeit erheblich erleichtern,
wenn Sie in das Abbuchungsverfahren einwilligen. Es ist fur
Sie risikolos, denn Sie kdnnen die Einzugsermachtigung jeder-
zeit widerrufen. Sie erlischt automatisch bei Ende der Mit-
gliedschaft. Die gespeicherten Daten dienen ausschlief3lich der
Beitragserhebung und dem Versand der BDK-Schriften. Sie
unterliegen in vollem Umfang dem Datenschutz und werden
keinem Dritten zugéanglich.

Hiermit bevollméachtige ich den BDK e.V. Fachverband fur
Kunstpéadagogik, den von mir zu entrichtenden Beitrag bei
Falligkeit zu Lasten meines Kontos einzuziehen. Diese
Erméachtigung kann jederzeit schriftlich widerrufen werden.

Kontoinhaber/in

Geldinstitut

Bankleitzahl

Kontonummer

Datum, Unterschrift

Um Sie mit dem richtigen Informationsmaterial versorgen zu kénnen, bitten
wir um die folgenden Angaben:

Lehrbefahigung fur: Uberwiegender Einsatz in:

Studien-Seminar
AuBerschulische Einrichtung
Sonstige

Berufsbildende Schulen
Sonstige

o Grund- und Hauptschulen o Vorschulbereich
o Realschule o Primarstufe
o Gymnasium o Sekundarstufe |
o Gesamtschule o Sekundarstufe Il
o Hochschule o Primar und Sek |
o Sonderschule o Sek. lund Sek. Il
o Aulerschulische Einrichtung o Hochschule
o] o]
o] o]

o]
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Jahresausstellung Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen 2006: Lucia Falconi (Klasse Prof. Prangenberg), >Abschied<



Auf 5.500 m?bieten wir lhnen
alle Materialien fiir

® Profikiinstler

® Bildhauer und Keramiker
® (Galeristen

m Kunsterzieher

|

Kqueuten
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In eigenen Werkstatten

libernehmen wir

u RFaFmenanfertigung
(auch Sondermale)

® Passepartoutservice

® komplette Einrahmungen

® Herstellung von
bespannten Keilrahmen
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BOESNER
DIREKTVERKAUF FORSTINNING

Sie finden uns in Forstinning/Moos
W%r;g:r Autobahn A94,
Austa rstinning/Ebersberg:
Gewerbegebiet Forstinning/Moos
85661 Forstinning Romerstralie 5

Tel. 08121/9304-0
Fax 08121/9304-400

Offnungszeiten:
Mo.-Sa.  9.30- 18.00 Uhr
Mi. 9.30 - 20.00 Uhr



