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EDITORIAL

Liebe Kolleginnen, liebe Kollegen,

Ein wenig fremd und rétselhaft, diese
chinesischen Schriftzeichen auf dem Cover
des BDK INFO 24, oder? Irgendwie schén,
aber lesbar ist diese kombinierte Anord-
nung von gedruckten Zeichen und Ziffern
und dem handgeschriebenen Schriftzug
nicht - auf8er wir sind der chinesischen
Sprache michtig. Als Chinese/Chinesin
liest sich das Blatt dagegen als etwas all-
taglich Banales: es handelt sich um einen
Parkschein.

Martin Binder, Kunstlehrer in Feuchtwan-
gen, Kiinstler und Grafiker dieses Heftes
hat mit seinen Schiilerinnen und Schiilern
2015 China besucht, den Parkschein ein-
gesteckt und in seine bildnerische Sprache
uibersetzt, die er iiber Jahre entwickelt und
kultiviert hat: In einen grofien Linolschnitt
(100 x 150 cm).

Mit Blick auf den eben jurierten BDK-
Wettbewerb ,,Kunststiick. Kunst ver-
mitteln“ und die geplanten Tagungen

zu Transkultur und Interkultur in der
Kunstpéadagogik 2016 und 2017 zeigt diese
bildnerische Transformation - ohne von
Differenzerfahrung, Identitat und Inter-
kultur zu sprechen - eine Spielart kiinstle-
rischer Begegnung mit fremder Kultur.

Weitere Varianten zu Kunst und schu-
lischer Kunstvermittlung im Kontext
Interkultur/Transkultur werden wir in

den néchsten Ausgaben des BDK INFO
présentieren. Schicken Sie mir bitte zu
diesem (oder alternativen Themen) gerne
Thre Ideen, Kommentare und Ihr Bild- und
Textmaterial fiir eine Veroffentlichung zu!

Wie immer geht ein herzlicher Dank an die
Autorinnen und Autoren dieser Ausgabe
und ebenso an Sie - liebe Kolleginnen und
Kollegen - fiir Ihr Vertrauen und Ihre
Mitarbeit!

Mit herzlichem Gruf3,

BARBARA LUTZ-STERZENBACH,
Vorsitzende
Redaktion BDK INFO



BDK-BAYERN

Dr. Barbara Lutz-Sterzenbach

Vorsitzende

Kunst an Gymnasien / Redaktion BDK INFO
Amalienstrafle 8, 82131 Gauting

Tel.: 0 89-15 97 00 48
redaktion@bdkbayern.de

Wolfgang Schiebel

Stellvertretender Vorsitzender

KPT / Webmaster BDK-Homepage
Buchdruckerwiesen 18, 86633 Neuburg
Tel.: 084 31-4 97 83
webmaster@bdkbayern.de

Marcella Ide-Schweikart
Stellvertretende Vorsitzende
Referat Realschulen
Melkstattweg 11c, 83646 Bad Tolz
Tel.: 0 80 41-79 33 178
marcella@ide-schweikart.de

Miriam El-Refaeih
Schriftfiihrerin
el.refacih@googlemail.com

Barbara Kaiser

Kasse

Oskar-Stalf-Strafie 1, 85665 Moosach
kasse@bdkbayern.de

Dr. Brigitte Kaiser
BDK-Wettbewerb
Leonhardiweg 8, 81829 Miinchen
Tel.: 0 89-59 30 11
kasse@bdkbayern.de

Dr. Ernst Wagner
Referat Transkultur/Interkultur
ernst@wagner-mchn.de

Dr. Thomas Michl
Referat Hochschulen
michl@adbk-nuernberg.de

Florian Zwirner
Referat Fachoberschulen
florianzwirner@web.de

Heidi Jorg
Referat Fortbildungen
fortbildung@bdkbayern.de

Ralph Dobratz
Referat Neue Medien
medien@gmx.org

INFO NEWSLETTER

Der Lehrstuhl fiir Kunstpiddagogik an der Akademie der
Bildenden Kiinste Miinchen publiziert in unregelmafligen
Abstinden einen Newsletter per E-Mail mit Informationen
rund um das Fachgeschehen, der Fachentwicklung, zu den
Veranstaltungen der Akademie und anderer Institutionen in
Miinchen. Sie kénnen Thren Newsletter komfortabel tiber ein
Web-Interface unter der folgenden Adresse abonnieren:

http://www.Kunstpaedagogik-ADBK.de

Bild rechts:
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PAINTING 2.0: MALEREI IM INFORMATIONSZEITALTER Innenansicht mit Werken von Maria Lassnig, Mary Heilman und Amy Sillman, © Museum Brandhorst

Liebe Kolleginnen und Kollegen,

zunichst wiinsche ich Thnen im neuen Jahr viel Freude, Kraft und
gute Ideen! Anregungen fiir Thren Kunstunterricht erhalten Sie wie
immer durch unsere Angebote. So findet vom 22.-24. April 2016
die jahrliche Hauptversammlung des Fachverbandes BDK e.V. mit
dem Thema ,,Interkultur/Transkultur in der Kunstpddagogik® in
Miinchen an der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen statt.
Aus allen Bundesldndern reisen Delegierte an, um bildungspoli-
tische Fragen zu erortern, Ziele des Fachverbandes zu diskutieren
und sich zu spezifischen Themen fortzubilden. Ich lade Sie im
Namen des bayerischen Vorstandes herzlich ein, sich an ausge-
wihlten Arbeitsgruppen und Workshops zu beteiligen. So finden
u.a. Fithrungen zum Thema Interkultur/Transkultur in aktuellen
Ausstellungen wie ,,Painting 2.0 MALEREI IM INFORMATIONS-
ZEITALTER® oder ,,Eine Geschichte: Zeitgendssische Kunst aus
dem Centre Pompidou® statt (siehe Abb. oben und Seite 7). Wir
haben ein dichtes und vielseitiges Programm zusammengestellt!
Zudem laden wir sie herzlich zu unseren Abendveranstaltungen.
Das Programm finden Sie auf der S. 12fin diesem BDK INFO.

Das nichste grofle Ereignis, zu dem ich Sie heute schon herzlich
einlade, wird der 6. Kunstpiddagogische Tag in Bayern am 10.2.
2017 sein. Wie immer erwarten Sie an die dreiflig Workshops

zur Theorie und Praxis des Faches Kunst an allen Schularten,
fachpolitische Foren, Ausstellungsfithrungen und vieles mehr zu
Kunst und Kunstpidagogik! Mein Dank richtet sich an Prof. Dr.
SUSANNE LIEBMANN-WURMER (Friedrich-Alexander-Universitit
Niirnberg-Erlangen) und Dr. THoMAs MicHL (Akademie der Bil-
denden Kiinste Niirnberg), die sich spontan und mit Freude bereit

erklart haben, diesen Tag gemeinsam mit dem BDK auszurichten.
Lassen Sie sich iiberraschen und melden Sie Sich rechtzeitig an!
Zwei weitere Perspektiven auf attraktive Tagungen: Im Herbst
2017 findet in Konstanz am Bodensee in Kooperation mit den
kunstpadagogischen Fachverbinden aus der Schweiz und Oster-
reich in Fortsetzung zur Niirnberger Tagung zur Interkultur im
Jahr 2012 eine trinationale Konferenz statt, die sich ankniipfend
dem Thema Interkultur/Transkultur in der Kunstpiddagogik wid-
met. Die Vorbereitungen laufen bereits seit Sommer 2015 und wir
werden Sie rechtzeitig {iber unsere BDK-Site www.bdkbayern.de
tiber das Programm informieren.

Im Jahr 2018 finden dann zwei weitere kunstpadagogische Veran-
staltungen statt, die Sie heute schon vormerken sollten: Der Dop-
pelkongress Kunst.Geschichte.Unterricht — im Mérz 2018 an der
Universitit in Leipzig und im November 2018 an der Akademie
der Bildenden Kiinste Miinchen. (Infos unter: http://studienart.
gko.uni-leipzig.de/dokol8)

In allen genannten Fortbildungen ist der BDK Bayern personell
und organisatorisch eingebunden.

Und nicht zuletzt: Wir bieten Ihnen selbstverstandlich auch im
Jahr 2016 wieder die BDK-Fithrungen in den schonen Museen —
das Haus der Kunst, die Sammlung Brandhorst, die Villa Stuck
oder das Lenbachhaus locken mit attraktiven Ausstellungen.

Bitte besuchen Sie die Website des BDK fiir weitere Informationen!
Aktuelles zum fachpolitischen Diskurs sowie vielfaltige Anregun-
gen fiir Thren Kunstunterricht finden Sie immer unter
www.bdkbayern.de!

BDK INFO 24/2016



Charu, 2004
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Peinture émaillée et vernis synthétique sur contreplaqué
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copyright de loeuvre: © Atul Dodiya

Haus der Kunst: Eine Geschichte: Zeitgendssische Kunst aus dem Centre Pompidou /
A History: Contemporary Art from the Centre Pompidou

25.03.-04.09.2016

Neu gewihlter BDK-Vorstand in Bayern

Die Jahres-Mitgliederversammlung des BDK Bayern fand nach
einer ausgezeichneten Fithrung zur Ausstellung ,,Geniale Dille-
tanten“ am 17.07.2015 in den Rdumen des Kinder- und Jugendpro-
gramms im Haus der Kunst in Miinchen statt.
Von den anwesenden Mitgliedern wurden gewahlt:
— Dr. BARBARA LUTZ-STERZENBACH

als Landesvorsitzende des BDK e.V. Bayern
- WOLFGANG ScHIEBEL als Stellvertretender Landesvorsitzender
— MARCELLA IDE-SCHWEIKART

als Stellvertretende Landesvorsitzende
- BARBARA KAISER als Schatzmeisterin
— MiriaM EL-REFAEIH als Schriftfiihrerin

BDK INFO 24/2016

Referate im BDK Bayern

Mit Dr. ERNST WAGNER (Akademie der Bildenden Kiinste
Miinchen/UNESCO Lehrstuhl fiir Kulturelle Bildung Erlangen)
verfiigt der BDK Bayern als erster Landesverband bundesweit iiber
ein BDK-Referat Transkultur/Interkultur.

Der neu gewiahlte BDK-Vorstand berief zudem Dr. THOMAS MICHL
(Akademie der Bildenden Kiinste Niirnberg) fiir das Referat Hoch-
schulen: Er 16st damit Prof. Dr. CoNSTANZE KIRCHNER und Prof.
Dr. JoHANNES KIRSCHENMANN in diesem Amt ab. CONSTANZE
KIrRCHNER und JoHANNES KIRSCHENMANN sei an dieser Stelle fiir
Thre engagierten Kooperationen - u.a. bei den Kunstpiadagogi-
schen Tagen in Augsburg und Miinchen - sehr herzlich gedankt.
Wir freuen uns auf kiinftige gemeinsame Projekte.

Die Referate BDK-Fortbildungen (HEIDI JORG), BDK-Wettbewerb
(Dr. BRIGITTE KAISER), Neue Medien (RALPH DOBRATZ) und
Kunst an Fachoberschulen (FLORIAN ZWIRNER) fithren ihre enga-
gierte Arbeit weiter.

Nach dem Wechsel von Prof. Dr. OLIVER REUTER vom Landes-
referat zum Bundesreferat Grundschulen wiinschen wir uns im
bayerischen BDK-Vorstand wieder eine engagierte Kollegin oder
einen Kollegen, die/der das Referat Grundschulen besetzen und
bespielen will. Wenn Sie Interesse an der Mitarbeit haben, dann
melden Sie sich bitte unter redaktion@bdkbayern.de. Wir halten es
fiir bildungspolitisch sehr wesentlich, die Kunst an Grundschulen
deutlich zu reprasentieren und zu unterstiitzen!

Fachpolitische Initiativen des BDK e.V.

Das Problem der fehlenden Kontinuitit des Unterrichts im Fach
Kunst am Gymnasium in der Mittelstufe Plus ist das wesentliche
Thema, das in dem gemeinsamen Schreiben von BDK e.V., Kunst-
rat und Philologenverband an Staatsminister Dr. SPAENLE und
Ministerprasident SEEHOFER angesprochen wurde (Mai 2015, vgl.
BDK INFO 23, S. 10-11). Als Verbandsvorsitzende nutze ich jede
Gelegenheit, um Vertreter der Bildungspolitik {iber die Méangel
der Konzeption der Mittelstufe Plus zu informieren, so u.a. im
Kunstrat im Gesprach mit der Vorsitzenden der Landes-Eltern-
Vereinigung der Gymnasien in Bayern (LEV e.V.) SUSANNE ARNDT
oder bei der Mitgliederversammlung der Landesvereinigung
Kulturelle Bildung LKB:BY. Auch eine Jurysitzung im Bildungs-
werk der Bayerischen Wirtschaft e.V. zum Wettbewerb ,,Schii-
lerperspektiven® (siche BDK INFO, S. 38-41) mit Vertretern der
Wirtschaft und der Bildungspolitik zeigte sich als informelle, aber
wirksame Moglichkeit, auf die Bedeutung des Faches Kunst und
die gleichzeitigen Probleme im Bildungssystem hinzuweisen. Mein
Eindruck ist, dass die Kunst an Schulen von allen Gespréichspart-
nern - von Eltern wie Vertretern der Wirtschaft — aus unterschied-
licher Perspektive und Argumentation als sehr wesentlicher Faktor
fiir Erziehung und Bildung wahrgenommen wird: Unter welcher
zeitlichen Limitierung der Kunstunterricht stattfindet, und welche
ungiinstigen strukturellen Vorgaben und Bedingungen Kunst-
lehrerinnen und Kunstlehrer an den Schulen vorfinden, wird
iibereinstimmend als unzureichend wahrgenommen.

Die aktuelle Praxis - hier in Bezug auf die Mittelstufe Plus des
Gymnasiums - zeigt die potenziellen Mingel kultusministerieller



Michael Buthe
Ohne Titel, 1979
Persische Pferdedecke bemalt mit kleinem Wachsbild, 237 x 90 cm,
Privatbesitz, Foto Friedrich Rosenstiel, Kéln

© VG Bild-Kunst, Bonn, 2015

Michael Buthe, Haus der Kunst, Miinchen,
8. Juli bis 20. November 2016
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Vorgaben:

(...) Unser Gymnasium ist Pilotschule fiir die Mittelstufe Plus und
nachdem ich mit mehreren Fachkollegen anderer Schulen gespro-
chen habe, habe ich mich entschieden Sie auf eine problematische
Entwicklung fiir unser Fach hinzuweisen, die sich an den Pilotschu-
len abzeichnet.

Die Musterstundentafel des KMs (www.gymbgd.de) sah (...)

4 Stunden Kunstunterricht in der Mittelstufe Plus vor, die dann in
2 Schuljahren gebiindelt werden soll (Doppelstunde). Somit wiire
das endlich wieder eine Stirkung der Ficher Musik und Kunst.

Da die Schulleitungen der Pilotschulen nun anscheinend die Auf-
gabe erhalten haben, mit dieser Musterstundentafel ,spielerisch
umzugehen und einzelne Ficher zu stirken®, wird nun nicht nur

an unserer Schule geplant, die Zusatzstunde den Fichern Kunst
und Musik wieder wegzunehmen und sie anderen Fichern zu geben
(bei uns Geschichte und Sozialkunde). Das bedeutet fiir Kunst in
meinem Fall, dass es in Jahrgangsstufe 8 mit einer Doppelstunde
unterrichtet wird, in den Jahrgangsstufen 9 und 9+ ausgesetzt wird
und in der 10. Klasse einstiindig unterrichtet werden soll. Das ent-
spréche einer erneuten Kiirzung der Kunststunden. (...) Mich haben
diese Pline meiner Schule sehr schockiert und deprimiert. Ich habe
bei Recherchen im Netz gemerkt, dass mehrere Gymnasien diesen
Weg einschlagen wollen, und ich mache mir nun grofSe Sorgen, dass
dieser Entwurf nach den 2 Probejahren vom KM fiir alle Schulen
itbernommen werden konnte. Da ich diesbeziiglich nichts an unserer
Schule verdndern kann, wende ich mich an Sie, mit der Hoffnung,
dass Sie moglicherweise Einfluss darauf nehmen konnen. Darf
diese Stundenverschiebung sein? Kann man ein Fach fiir 2 Jahre
aussetzen? Vielleicht konnen Sie diesbeziiglich am KM noch etwas
beeinflussen. (...)

Schriftliche Anfrage an den Bayerischen Landtag

Das gravierende Problem fiir das Fach Kunst liegt — wie das
Schreiben einer Kunstlehrerin an einer Pilotschule der Mittelstufe
Plus belegt - v.a. in der mangelnden Kontinuitit und immer neu-
en Kiirzungen, die die Abiturfahigkeit des Faches massiv in Frage
stellen konnten.

Um den Diskurs im bayerischen Philogenverband zu implementie-
ren - bzw. die Fachgruppe Kunst des bpv in ihren fachpolitischen
Bemithungen zu unterstiitzen - stellte ich im Herbst 2015 (auf
Kreisebene) folgenden Antrag an den Philologenverband:

»Mittelstufe Plus

Der bpv moge sich dafiir einsetzen, dass das Fach Kunst in einer

modifizierten Konzeption der Mittelstufe Plus gestirkt wird, ins-
besondere aktuelle weitere Kiirzungen der Stundenanzahl an den
beteiligten Modellschulen verhindert werden.

Fiir die Sicherung des Faches Kunst als Abiturfach sollte das Fach
kontinuierlich - nach Moglichkeit doppelstiindig — unterrichtet wer-
den und in Vorbereitung der Qualifizierungsphase in der Jahrgangs-
stufe 10 keinesfalls entfallen.”

Der Diskurs im Philologenverband, die Unterstiitzung durch die
Landes-Eltern-Vereinigung der Gymnasien in Bayern tragen und
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die stete Aufmerksamkeit des BDK wird an relevanter bildungs-
politischer Stelle hoffentlich Einfluss und Einsicht bewirken.

Dass diese Anstrengungen nicht vergeblich sind und die stete
bildungspolitische Prasenz und der Nachdruck unserer Bemii-
hungen wahrgenommen wird, zeigt u. a. folgende Reaktion auf
das letzte BDK INFO 23: ISABELL ZACHARIAS, Abgeordnete des
Bayerischen Landtags, hochschul- und kulturpolitische Sprecherin
der SPD-Landtagsfraktion, stellte am 13.10. 2015 eine ,,Schriftli-
che Anfrage“ an den bayerischen Landtag zu den ,,Kiirzungen im
Fachbereich Kunst an Bayerischen Schulen®:

»Sehr geehrte Frau Dr. Lutz-Sterzenbach,

Isabell Zacharias hat Ihren Artikel ,Gegen die Kiirzung und den
Abbau des Faches Kunst an Schulen’(...) gelesen. Diesen Artikel hat
sie zum Anlass genommen, um bei der bayerischen Staatsregierung
beziiglich der Situation des Faches Kunst in Bayern nachzufragen.
Anbei schicke ich Ihnen zu Ihrer Information die von uns einge-
reichte Anfrage. Herzliche Griife von Frau Zacharias. (...)

Interkultur/Transkultur - der 10. bayerische BDK-Wettbewerb
»Kunststiick. Kunst.vermitteln“

»Begriindet in der multikulturellen Vielfalt unserer Schiilerschaft
und besonders auch bedingt durch den Zuzug von Fliichtlingen ste-
hen wir vor der Herausforderung, Zusammenleben neu zu denken
und auf Spurensuche zu gehen®, so die Kunstlehrerin JANINA OLs-
ZEWSKI, die mit der Kiinstlerin RENATE LANG und ihren 9-Klass-
lern der Karl-Amberg-Mittelschule in Alzenau und unbegleiteten
Jugendlichen einer nahegelegenen Wohngruppe das interkulturel-
le Projekt ,We are the world“ plant. Erstmals stand der bayerische
BDK-Wettbewerb unter dem thematischen Schwerpunkt Interkul-
tur/Transkultur. Mit den im Rahmen des Wettbewerbes vergebe-
nen Preisen unterstiitzen wir in dieser Runde die Initiierung und
Realisierung innovativer interkultureller Projekte und damit Ihre
Arbeit als innovative Kunstpadagogen und -padagoginnen. Pré-
miert wurde das Konzept zur Durchfithrung des interkulturellen
Projektes. Die Projektgelder unterstiitzen die Durchfithrung Threr
Konzepte und Ideen.

Mit unserer Entscheidung, uns thematisch auf das Thema Inter-
kultur/Transkultur zu konzentrieren, leisten wir kunstpadagogi-
sche Pionierarbeit: Wir zeigen und férdern, was von Thnen in der
schulischen Praxis an vielfaltigen interkulturellen bzw. transkul-
turellen Konzepten entwickelt und realisiert wird.

Die Qualitdt der Beitrage am BDK-Wettbewerb ,, Kunststiick.Kunst
vermitteln® 2015 belegt Thr grofies Engagement und die Ideenviel-
falt, die im Kunstunterricht an verschiedenen Schularten entwi-
ckelt wird. Die Jury entschied sich fiir insgesamt sechs Projekte

- darunter die Karl-Amberg-Mittelschule - die mit Projektgeldern
in Hohe von 300 bis 500 Euro unterstiitzt werden.

Projektzuschiisse erhdlt der Wahlkurs des Pestalozzi-Gymnasiums
in Miinchen: Die Schiilerinnen und Schiiler der 5.-12. Jahrgangs-
stufe begegnen hier unter der Leitung der Kunstpiddagogin und
Kiinstlerin GLOR1A GANs unbegleiteten, minderjédhrigen Fliicht-
lingen in einem Kunstworkshop, in dem das gegenseitige Portréi-
tieren den Anlass fiir gemeinsames kiinstlerisches Arbeiten und



Austausch mit und ohne Sprache ermdglicht. Beteiligt sind an
diesem integrativen Projekt auch der Verein fiir Sozialarbeit sowie
der Sozialdienst katholischer Frauen. GEORGIA ILIAKI-STARK,
Kunstlehrerin am Wilhelmsgymnasiums Miinchen, organisiert
im Rahmen von ,,YouthConnect - Integration durch Interaktion
ein Projekt mit Schiilern der 10.-12. Jahrgangsstufe: Der ,,Stadt-
spaziergang fiir junge Fliichtlinge* umfasst den Besuch kultureller
Sehenswiirdigkeiten im Stadtgebiet ebenso wie das gemeinsame
Spielen: ,,Das Projekt soll (...) bewirken, dass Schiiler, die erst seit
mindestens einem Jahr hier sind, besser integriert werden und sich
in ihrem momentanen Lebensraum auskennen und wohl fiihlen.
Das Projekt soll aber auch zeigen, wie man iiber Elemente der Stadt
sowie der Kunst einen Beitrag zur Willkommenskultur leisten kann:
Integration durch Interaktion, so die Begriindung der Kunstlehre-
rin in der Antragsstellung.

Das Gymnasium Moosach entwickelt unter dem Motto ,,Konti-
nent der Herzen" eine grofle, farbige Wandarbeit fiir das Schulge-
baude nach einem Umbau. Das kiinstlerische Projekt vereinigt in
einer raumbezogenen Gestaltung linderspezifische Ornamente
zu einer dsthetischen Botschaft des Miteinanders verschiedener
Linder und Kulturen: ,Das im Wettbewerb ausgeschriebene Ma-
terialgeld wiirde fiir grofSe Schablonen, eine weite Farbpalette nicht
gesundheitsgefihrdender Spraydosen, Trigermaterialien und vielen
verschiedenen Gaffatapes benotigt werden®, so die Kunstlehrerin
SABINE KONIETSCHKE.

In Zusammenarbeit mit einem Architekten, einem Designer und
einem Schreiner will die Fachschaft Kunst des Korbininan-Aigner-
Gymnasiums Erding mit Oberstufenschiilern und jugendlichen,
unbegleiteten Fliichtlinge handwerklich und kiinstlerisch tétig
werden: Gestaltet wird im Projekt ,,Talking Chair® ein Sitzmobel:
»Die Sitzlandschaft soll vor den Containern, die Fliichtlingsfamilien
hinter unserer Schule bewohnen, aufgestellt werden. Sie kann so
auch von den Besuchern des Sprachcafés (wochentlicher Treffen von
Schiilern, Lehrern und Fliichtlingen) zum openair-talking-learning
genutzt werden®, so MARGRIT HOHENBERGER. Die Kunst-Fach-
schaft setzt mit diesem Projekt ihre interkulturelle Arbeit fort.

Im Jahr zuvor arbeiteten Schiilerinnen und Schiiler des Erdinger
Gymnasiums im Kontext des Projekts ,,Cealing Garden® bereits
mit jugendlichen Fliichtlingen aus sechzehn Landern - Afgha-
nistan, Bosnien, Chile, China, Deutschland, Eritrea, Frankreich,
Japan, Kroatien, Mexiko, Polen, Ruménien, Schweden, Senegal,
Syrien und Ungarn - und entwickelten in einem zweitdgigem
Kunstworkshop gemeinsam Objekte zu Vorstellungen von Integ-
ration und kultureller Herkunft.

»Das Bild als universell verstindliches Kommunikationsmittel “ —
unter diesem Motto plant FRANZISKA SEITZ, derzeit Referendarin
am Gymnasium Neustadt an der Waldnaab, ein ambitioniertes
wie iberzeugendes interkulturelles Projekt zum Verhiltnis von
Bild und Sprache: ,, Der wohl grifite Unterschied zwischen dem

Bild und der Sprache ist die internationale Verstiandlichkeit. In

ein Museum zu gehen, ohne die Sprache des jeweiligen Landes zu
sprechen, ist meist kein Problem. Wir haben die Moglichkeit, Bilder
iiber ihre Stimmung und den dargestellten Inhalt zu lesen und zu
deuten. Bilder sind eine universell verstindliche Sprache! Doch birgt
die Kommunikation durch Bilder nicht auch dieselben Verstindi-
gungsprobleme wie bei der verbalen Verstindigung? Konnen wir
uns durch Bilder nicht genauso missverstehen? (...) Was, wenn

nun verschiedene Kulturen mit unterschiedlichen Bildwelten und
Bildverstindnissen aufeinander treffen? Inwieweit funktioniert die
Kommunikation iiber Bilder dann noch? Wo liegen die Moglich-
keiten, wo die Grenzen? Im Zuge dieses Projekts werde ich mich
mit dieser Frage beschiftigen und dabei eine Handreichung zur
interkulturellen Kunstpddagogik fiir den Unterricht entwickeln. In
einzelnen Unterrichtseinheiten mit den Klassen der Mittelstufe wird
das Bild als Kommunikationsmittel untersucht. Unsere Kommuni-
kationspartner werden dabei Jugendliche der Wohngruppe KETO
aus Neustadt an der Waldnaab sein. In der Einrichtung wohnen
derzeit ausschliefSlich unbegleitete minderjihrige Fliichtlinge im
Alter zwischen 14 und 17 Jahren (...)"

Die Realisierung der Projekte, die in Auswahl in der nachsten
Ausgabe des BDK INFO ausfiihrlich vorgestellt werden, wird
durch die finanzielle Unterstiitzung des Kiinstlergrof$handels
boesner GmbH moglich.

Zu Beginn des neuen Schuljahres 2016/2017 startet die neue
Ausschreibung zum 11. Wettbewerb mit einer Bewerbungsfrist bis
Mitte Dezember 2016 ...!

Bitte informieren Sie sich tiber www.bdkbayern.de!

Thre BARBARA LUTZ-STERZENBACH
BDK-Vorsitzende

Impulse fiir bildnerische Arbeit
mit Fliichtlingen gesucht.

In den U-Klassen und allen anderen Formen des Un-
terrichts mit Fliichtlingen wird selten die Chance eines
bildnerisch-gestalterischen Arbeitens genutzt.

Dabei kann solch ein Ausdruck, der nicht primér an die
gesprochene Sprache gebunden ist, die oft schwierige pa-
dagogische Situation entlasten und zugleich bereichern.
In Verbindung mit dem Referat Kulturelle Bildung

des bayerischen Staatsministeriums fiir Bildung und
Kultus, Wissenschaft und Kunst werden am Lehrstuhl
fur Kunstpadagogik der ADBK Miinchen audio-visuelle
Materialien (knappe Videoclips, aber auch fotografische
Dokumente mit wenig Text) erarbeitet, die in einer
Mischung von beispielhafter Praxis und Fachkommentar
aus kiinstlerischer/gestalterischer Sicht und (kunst-)
péadagogischen Hinweisen den meist fachfremd Unter-
richtenden Anregungen fiir eine vorwiegend nonverbale
Gestaltungspraxis mit den Fliichtlingen jeden Alters lie-
fern. Das Material wird dann iiber eine schon bestehende
Internet-Plattform zur Verfigung gestellt.

Kontakt: kunstpaedagogik@adbk.mhn.de

BDK INFO 24/2016
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6. Kunstpadagogischer Tag in Bayern

BDK e.V. Bayern in Kooperation mit der Friedrich-Alexander-Universitat Nurnberg-
Erlangen und der Akademie der Bildenden Kiinste Nurnberg

Freitag, 10. Februar 2017
8.30 Uhr bis 17.00 Uhr

i  Kunst und Forschung

Vortrage, Workshops, fachpolitische Foren, Ausstellungs-
fuhrungen und vieles mehr zu Kunst und Kunstpadagogik

Programm und Anmeldung ab Oktober 2016
unter www.bdkbayern.de




FORTBILDUNG: INTERKULTUR/TRANSKULTUR IN DER KUNSTPADAGOGIK

ARBEITSGRUPPEN UND WORKSHOPS IM RAHMEN DER HAUPTVERSAMMLUNG
DES FACHVERBANDES FUR KUNSTPADAGOGIK BDK E.V. (22.-24. APRIL 2016)

Samstag, 23.4.2016, Miinchen

Bilder der Kunst als intrakulturelle und
interkulturelle Symbolwelten.

JOHANNES KIRSCHENMANN,
FRANK ScHULZ,
LARS ZUMBANSEN

In der AG werden historische Bildwerke
unter dem besonderen Fokus der dort in
kommunikativer Absicht verwendeten iko-
nografischen Zeichensysteme untersucht,
die besondere kulturelle Konstellationen
zum Ausdruck bringen. Deren aktuelle Be-
deutsambkeit fiir Schiilerinnen und Schiiler
unter dem Einfluss historischen Wandels,
»kultureller Migration“ und veranderter
jugendkultureller Wertkonzepte soll in der
AG befragt und diskutiert werden.

Fachwissenschaftlich und fachmethodisch
miindet diese thematische Rahmung in
konkrete Ausdeutungen der Pathosgeste,
des Mikroblicks und der kunstunterrichtli-
chen Szenografien - immer am konkreten
Bildmaterial.

Angemeldete AG-Teilnehmer/innen erhal-
ten das in der AG vorgestellte Bild-/Video-
material auf DVD.

Treffpunkt: 9.30 Uhr
Neubau der Kunstakademie Foyer

Interkultur/Transkultur als Herausforde-
rung kultureller Verbinde und Initiativen

CLEMENS HOXTER

Neben der schulischen Bildung spielen
neben Eltern und Grofleltern auch aufSer-
schulische Partner bei kulturellen und inter-
kulturellen Bildungsprozessen eine wichtige
Rolle. Auf zivilgesellschaftlicher Ebene
bilden sich verstarkt Netzwerke, die die
politische Zusammenarbeit verschiedener
tiberregional aktiver Organisationen im Feld
der Kulturellen Bildung zum Ziel haben.
Gemeinsam mit bundesweit arbeitenden

Migrantenorganisationen sowie Kulturver-
banden hat der Deutsche Kulturrat bereits
im Jahr 2009 den Runden Tisch ,,Lernorte in-
terkultureller Bildung® ins Leben gerufen, an
dem Fragen der Kulturellen und Interkultu-
rellen Bildung in schulischen und auflerschu-
lischen Bildungsorten erdrtert wurden. Wie
kann sowohl die Teilhabe von Kindern und
Jugendlichen mit und ohne Migrationshin-
tergrund an Kultureller und Interkultureller
Bildung in den unterschiedlichen Lernorten
verbessert werden und wie konnen dariiber
hinaus die Kulturorte von ZuwanderInnen
starkere Anerkennung finden?

Treffpunkt: 9.30 Uhr
Neubau der Kunstakademie Foyer

Transkultur im Museum - das Volker-
kundemuseum

ERNST WAGNER - in Zusammenarbeit mit
den Kuratoren vor Ort

Kein Museumstyp ist durch die aktuellen
Entwicklungen so gefordert wie das Vol-
kerkundemuseum bzw. das ethnologische
Museum. Die Verschiebungen und Pers-
pektivwechsel, die etwa durch die radikale
Zunahme von Migrationsbewegungen im
Zeitalter der Globalisierung und durch die
entsprechenden Diskurse (um Begriffe wie
Transkultur, Postmigrantisch, Postkolonial)
ausgelost wurden, fordern das traditionelle
Vélkerkundemuseum massiv heraus. In

der Zwischenzeit haben nahezu alle grofen
Hauser in Deutschland reagiert und zumin-
dest den Namen gedndert. Aber auch die
Ausstellungskonzepte wie die Vermittlungs-
angebote sind nicht wiederzuerkennen. Was
dies fiir die Kunstpiddagogik bedeuten kann
und was die ,neuen/alten” Museen fiir den
Kunstunterricht bieten kénnen, soll in die-
sem Workshop vor Ort (im Museum Fiinf
Kontinente) erfahren und diskutiert werden.

Treffpunkt: 14.30 Uhr

Foyer Museum Fiinf Kontinente,
Maximilianstrafie 42, 80538 Miinchen

12

Migration in und nach Miinchen - ein
interkultureller Streifzug

SimoN GOEKE

Der Spaziergang rund um den Haupt-
bahnhof erinnert an Orte, Emotionen und
Debatten, die einst mit dem Schlagwort
»Gastarbeiter verbunden waren.

Was fiir ein Empfang! In den 1960er-
Jahren kamen fast taglich mehrere Hundert
Menschen aus Italien, der Tiirkei, Griechen-
land und dem damaligen Jugoslawien an.
Kaum waren die Neuankémmlinge ihren
Sonderziigen am Miinchner Hauptbahnhof
entstiegen, brachte man sie sogleich in den
Tiefbunker beim Gleis 11. An diesem un-
wirtlichen Ort wurden sie von ihren neuen
Arbeitgebern abgeholt, auf ihre Unterkiinf-
te verteilt oder per Bahn in andere Teile
Deutschlands weitergeleitet.

Auf dem Rundgang durch das exotisch
anmutende, bunte Viertel rund um den
Miinchner Hauptbahnhof wird erlebbar,
wie sich das Leben der Migranten und Mig-
rantinnen im Laufe der Jahrzehnte geandert
hat, wie die Miinchner und die Behorden
der Stadt die ersten ,Gastarbeiter empfan-
gen haben und wie heute mit den Themen
Migration, Integration und Fliichtlingen
umgegangen wird.

Treffpunkt: 14.30 Uhr

Bahnsteiganfang Gleis 11, Hauptbahnhof;
Endpunkt: Bayerischer Fliichtlingsrat
(Augsburger Strafle - Nahe Sendlinger Tor);
Dauer: 2 Stunden

%%
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Museumspidagogogisch-interkulturelle
Vermittlung in der Sammlung Schack

ALFRED CZECH

In dem Workshop wird ein Angebot fiir
Ubergangsklassen und Fliichtlingsgruppen
vorgestellt. Die elementaren, meist nonver-
balen Methoden richten sich an Kinder und
Jugendliche, die sehr geringe Deutschkennt-
nisse haben. Sie wollen die Beobachtung
anregen, mit dem Museum als einer unserer
Kulturinstitution bekannt machen und An-
lasse fiir den Spracherwerb bieten. Kritisch
soll diskutiert werden, wie sich Kunstpiddago-
gik, Sprachvermittlung und Erlebnispiddago-
gik auf einfachstem Niveau durchdringen.

Treffpunkt: 14.30 Uhr
Schack Galerie, Prinzregentenstrafle 9,
80538 Miinchen

Eine Geschichte. Zeitgendssische Kunst
des Centre Georges Pompidou

MARION VON SCHABROWSKY

Positionen seit den 1980er-Jahren anhand
von 160 Arbeiten von tiber 80 Kiinstlern.
Das Jahr 1989 markierte einen Bruch mit der
Vergangenheit und den Beginn einer neuen
Ara. Der Fall der Berliner Mauer brachte
auch die Sektoren in der Welt der européi-
schen Kunst zum Einstiirzen, wahrend die
Ereignisse auf dem Tiananmen Square den
Blick auf ein neues China richteten. Mit der
zunehmenden Globalisierung wurde eine
bisher nicht dagewesene Mobilitit mdoglich.
Inzwischen ist ein auf Herkunft und Heimat
fuendes, statisches Verstandnis von Identi-
tat mehrheitlich einem transnationalen und
veranderlichen gewichen. In der zeitgendssi-
schen Kunst ist Raum in erster Linie politisch
und sozial definiert: durch traumatische
geschichtliche Ereignisse, Heimat, Exil,
Diaspora und hybride Identititen - wie etwa
Afrikanisch-Amerikanisch, Latino, Tiirkisch-
Deutsch, Afro-Brasilianisch. Die Ausstellung
der zeitgendssischen Sammlung des Centre
Pompidou im Haus der Kunst riickt beson-
ders diese verdnderte Geographie ins Zent-
rum und hier vor allem Osteuropa, China,
den Libanon und andere Lander des Nahen
Ostens, Indien, Afrika und Lateinamerika.
(Quelle: Haus der Kunst, Miinchen)

Treffpunkt 14.30 Uhr
Foyer Haus der Kunst, 80538 Miinchen
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Painting 2.0: Malerei im Informations-
zeitalter

»Painting 2.0: Malerei im Informationszeit-
alter” stellt als erstes Ausstellungsprojekt
die Aneignung und Transformation von
Informationstechnologien in der westeuro-
péischen und nordamerikanischen Malerei
seit den 1960er-Jahren vor. Die Ausstellung
setzt lange vor der Digitalisierung und dem
Internet ein — namlich mit Pop Art und
Nouveau Réalisme, die sich erstmals pro-
grammatisch neu autfkommender kommer-
zieller Bildsprachen bedienten. Die Malerei
6ffnete sich in jenem Moment, als ihre
Legitimitét durch die Popularkultur und
eine ,Gesellschaft des Spektakels herausge-
fordert wurde. Dieser facettenreichen Ge-
schichte einer Malerei im erweiterten Feld
geht die Ausstellung bis in die Gegenwart
nach - bis hin zu den weitreichenden Folge-
erscheinungen des interaktiven Web 2.0 wie
den Sozialen Medien und Daten-Clouds.
Helmut Maier, Student der Kunstpadagogik
an der Akademie der Bildenden Kiinste,
wird im Riickgriff auf museumspidagogi-
sche Methoden mit Ihnen die Ausstellung
erschliefen und dabei besonders die Werke
und Themenschwerpunkte als kulturelle
Statements wie die Vermittlungsmethoden
diskutieren.

Treffpunkt 14.30 Uhr
Foyer der Sammlung Brandhorst,
Theresienstrae 35a, 80333 Miinchen

%%
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Abendveranstaltungen:

Freitag, 22.4.2016,
19.30 Uhr bis 22 Uhr

Gemeinsames Abendessen mit Buffet
und Musik im Kolosssaal der Akademie
der Bildenden Kiinste Miinchen

GrufSworte: MICHAEL WEIDENHILLER,
Bayerisches Staatsministerium fiir
Unterricht und Kultus, Wissenschaft
und Kunst; HEIMO LIEBICH, Stadtrat
(angefragt)

Samstag, 23.4. 2016,
ab 19.00 Uhr

Gemeinsames Essen im Georgenhof,
Miinchen Schwabing

Musik: XAVER HimMpsL mit Bavaschoro

(Die Getranke werden nicht vom
BDK e.V. iibernommen)

Anmeldung via Mail bis 15. April an:
BARBARA LUTZ-STERZENBACH
redaktion@bekbayern.de oder
baerbel lutz-sterzenbach@gmx.de

Bitte melden Sie sich unbedingt an,
damit wir planen konnen ...!




Albert Oehlen Mimimo L

BDK-FORTBILDUNGEN
2016 - EINE VORSCHAU

Das Schema der KUNSTsamstage und
Freitagstermine fiir die Ausstellungsfiih-
rungen wird auch in 2016 beibehalten
werden. Derzeit sind 10 KUNSTsamstage
vorgesehen, die Anzahl der Freitagstermi-
ne ist noch offen und hingt vom Ausstel-
lungskalender in Miinchen ab.

Malerei wird uns in diesem Jahr immer
wieder beschaftigen, dies beginnt mit
PAINTING 2.0 im Januar, geht weiter

u.a. mit der Ausstellung von ROCHELLE
FEINSTEIN und endet schliefSlich mit dem
spanischen Barock mit VELAZQUEZ oder
ZURBARAN im Dezember. Dazu kommen so

Francisco de Zurbardn

unterschiedliche Kiinstlerinnen und Kiinst-

Jacques de In Villegl¢
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Michael Buthe

sylvie Fleury



Isa Genzken

ler wie z.B. MICHAELA MELIAN, SYLVIE
FLEURY, MICHAEL BUTHE oder HERMANN
NiTscH. Dies sind nur einige Namen, die
Liste ist nicht vollstdndig, der Besuch von
Themenausstellungen wie ,, Inszeniert!*
wird genauso zum Programm gehéren wie
die Erschlieffung der stindigen Sammlun-
gen, die die hiesigen Museen bieten.

Die genauen Termine lagen bei Redakti-
onsschluss noch nicht fest, deshalb seien
Sie erneut auf die Website des BDK BAY-
ERN hingewiesen. Auf www.bdkbayern.de
wird zum einen der Terminplan veréffent-
licht werden, zum anderen werden dort
jeweils zeitnah die Veranstaltungen zur
Anmeldung angeboten.

HEeID1 JORG

BDK INFO 24/2016

Maria Lassnig
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Nach einer Eingangs-Veranstaltung zum
Thema Werkpéadagogik im Schuljahr
2014/2015 an der Universitat Eichstatt fin-
det am 19. Februar 2016 an der Universitat
Passau der erste bayernweit ausgeschriebene
Werkpédagogische Tag statt. In Anlehnung
an den erfolgreich etablierten Kunstpad-
agogischen Tag will diese Fachtagung ein
Forum bieten fiir die Werkpadagogen:
Lehrkrifte und Lehramtsanwirter, Studie-
rende wie auf der Seite der Ausbildung die
Vertreter der Universititen konnen hier in
einen fachlichen Austausch treten.

Das Unterrichtsfach Werken leistet an
allgemeinbildenden Schulen einen ent-
scheidenden Beitrag zum Bildungs- und
Erziehungsauftrag. Es ist essentieller
Bestandsteil des Studienfaches Kunst, stellt
aber in der Schule ein eigenstindiges Fach
mit eigener Expertise und Didaktik dar.

In der schulischen Praxis wird dem Fach
Werken nur sehr wenig Zeit eingerdumt,
viel zu wenig um Gestaltungsprozesse vom
Entwurf bis zum funktionalen Gebrauchs-
gegenstand zu begleiten und einen Einblick
in Fragen der Produktgestaltung, Material-
eigenschaften, Bearbeitungsmoglichkeiten
sowie den Forderungen nach Nachhaltigkeit
und Okologie zu erhalten.

Ziel des Fortbildungstages ist, das Fach
Werken in seiner Bedeutung zu stirken und
es als profilbildendes Element fiir Schulen
zu festigen. Das Fach Werken steht heute
vor einer Vielzahl von Herausforderun-
gen, die durch eine verdnderte Arbeitswelt
gegeben sind. Der Fortbildungstag bietet die
Chance nach neuen Wegen der Bestim-
mung zu suchen.

Die Referate des Vormittags thematisieren
aktuelle Fragestellungen zum Werkunter-
richt mit Blick auf die Erfordernisse der
Bildung, den Gestaltungsbediirfnissen der

EINLADUNG ZUM WERKPADAGOGISCHEN TAG
AN DER UNIVERSITAT PASSAU AM 19.02.2016

Kinder und Jugendlichen, aber auch den
Erwartungen von Industrie und Wirtschaft
in Deutschland und Osterreich. Der Nach-
mittag steht ganz im Zeichen der Fortbil-
dung fiir die Unterrichtspraxis. Fiir diesen
Teil konnten wir eine Reihe von Fachleuten
aus dem Bereich der Gestaltungspraxis
gewinnen, die Workshops aus unterschied-
lichen Bereichen anbieten. Die Veranstal-
tung wird begleitet von einer Ausstellung
mit Ergebnissen aus dem Werkunterricht
der Schulen. Die Unterrichtsergebnisse,

z. B. Schiilerarbeiten, Dokumentationen,
Projektberichte, stellen praxisnah die
Vielfalt moglicher Vermittlungsformen zur
Diskussion.

Die Lehrerfortbildung findet in Koopera-
tion mit der Kunstuniversitit Linz statt.
Eingeladen sind alle Kolleginnen und Kol-
legen der Grund-, Mittel- und Realschulen
Bayerns und der Schulen Osterreichs.

Die Veranstaltung ist als schulartiibergrei-
fende Lehrerfortbildung anerkannt.

Tagungsplan

8.30 - 9.30 Uhr - Ankunft

offener Beginn mit Kaffee und Tee im Foyer
des Gebaudes IM - Informatik, Mathema-
tik, Innstr. 33, 94032 Passau

Eintragung in die Listen der Workshops des
Nachmittagsprogramms

9.30 Uhr - Begriiffung
Grufiwort Prof. Dr. ALEXANDER GLAS,
Raum HS 13 im IM-Gebaude

10.00 - 10.45 Uhr - Referat I

ANDREAS HAMANN
(Ausbildungsmarketing, Audi AG)
Schulische Ausbildung/zukiinftiger Ausbil-
dungsplatz Anforderungen aus Sicht eines
Ausbildungsbetriebes

10.45 - 11.30 Uhr - Referat IT

A.Univ. Prof. WOLFGANG SCHREIBELMAYR
Kunstuniversitat Linz

Wer? Was? Wie? Wozu? - Eine Potenzial-
analyse fiir das Fach Werken

11.30 - 12.15 Uhr - Referat III

ANDREAS Fries (Universitdt Bamberg)
Bildungsrelevanz des Faches Werken
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12.15 - 13.15 Uhr - Mittagspause

13.15 - 15.15 Uhr - Workshops und
Présentation der Best-Practice-Beispiele aus
dem Werkunterricht der Schulen sowie aus
dem Bereich industrieller Gestaltungspraxis
- siehe Aushang

15.00 - 15.30 Uhr - Kaffeepause

15.30 — 16.00 Uhr - Abschlieflende Diskus-
sion, Resiimee

Die Tagungsgebiihr betragt € 20,-
(zu entrichten am Tag der Fortbildung am
Anmeldungsschalter)

Anmeldungen werden erbeten auf FIBS
Internetplattform (https://fibs.alp.dillingen.
de) oder direkt auf der Homepage Kunst-
padagogik/Asthetische Erziehung der
Universitit Passau

Veranstaltungsort: Universitdt Passau
IT-Zentrum/International House,
Raum R 017, Innstr. 43 und Innstr. 35,
in den Raumen der Kunstpiddagogik

Veranstalter

Prof. Dr. ALEXANDER GLAS

Professur fiir Kunstpadagogik/Asthetische
Erziehung Universitit Passau
alexander.glas@uni-passau.de

A.Univ.Prof. WOLFGANG SCHREIBELMAYR,
Abteilung fir Bildnerische Erziehung,
Kunstuniversitit Linz (Osterreich)
wolfgang.schreibelmayr@ufg.at

RENATE STIEBER

Kunsterzieherin, Seminarrektorin als
Zentrale Fachleiterin Kunst
Johannes-Kepler-Realschule Bayreuth
renate.stieber@gmzx.de

ANDREAS FRIES, M.A.

Didaktik der Kunst,
Otto-Friedrich-Universitdt Bamberg
andreas.fries@uni-bamberg.de

BDK INFO 24/2016



EMSCHERKUNST 2016

»Monument for a Forgotten Future“ von Douglas Gordon und Olaf Nicolai mit Mogwai ind Gelsenkirchen,

Foto: (c) Roman Mensing/EmscherKunst.

23.-26. Juni 2016

Busfahrt von Miinchen tiber Niirnberg und
Wiirzburg nach Dortmund.

4*-Hotel in der Nahe des U-Kulturzent-
rums, der Basisstation der EmscherKunst.

Zwei Tagestouren mit Leihrddern und wei-
teren Exkursionen von Dortmund, z. B. zum
Internationalen Zentrum fiir Lichtkunst in
Unna oder dem Folkwang Museum Essen.

‘ GESTALTEN LEHREN

_auf der Kippe?.”
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Leitung: Prof. Dr. JOHANNES KIRSCHEN-
MANN und Prof. Dr. FLORIAN MATZNER, vor
Ort Dr. Rupi Preuss und Prof. Dr. KLAUs-
PETER BUSSE.

Einfithrungsveranstaltung in der ADBK
Miinchen, ca. 15.6.2016

Nach den transform-Exkursionen 2010 und
2013 wird 2016 der Ausstellungsparcours
von der Quelle der Emscher in Holzwickede
durch die Stadte Dortmund, Castrop-Rau-
xel, Recklinghausen und Herne iiber eine
rund 50 km lange Kunstroute fithren, die

wieder mit dem Leihfahrrad bereist wird.
Insgesamt 25 Projekte von international
renommierten Kiinstlerinnen und Kiinstler
werden im kommenden Sommer realisiert
werden.

Voranmeldung begrenzte Teilnehmerzahl:
kunstpaedagogik@adbk.mhn.de

~GESTALTEN LEHREN AUF DER KIPPE?

18.11.2016 in Regensburg

Tagung und Lehrerfortbildung des Instituts
fiir Kunsterziehung der Universitit Regens-
burg

Die Veranstaltung am 18. November 2016
kniipft an dem 2014 begonnenen inter-
disziplinaren Diskurs an. Die zentralen
Fragen drehen sich wiederum um Inhalte
und Wege systematischer Forderung des
Gestaltens an Schulen, Hochschulen und
Universititen und was diese im Umfeld
naturwissenschaftlich und medial geprégter
Bildung leisten kann, auch in berufsvor-

17

bereitender Hinsicht. Fachspezifische und
interdisziplindre Vortrage werden aktuelle
Perspektiven aufzeigen.

Im Anschluss an die Tagung und Lehrer-
fortbildung wird um 19 Uhr die Ausstel-
lungs,,SPACES nature® in der Stidtischen
Galerie im Leeren Beutel Regensburg mit
Arbeiten von Lehrenden und Studierenden
des Instituts fiir Kunsterziehung der Uni-
versitat Regensburg eroffnet.

Informationen und Anmeldung demnéchst
unter www.gestalten.ur.de
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Wunschkonzert Opus 17 a+b,

Opus 18 a+b, 1984

© Hanne Darboven Stiftung, Hamburg/VG Bild-Kunst,
Bonn, 2015

Spiegel-Titelbilder und ein schwarzes
Kreuz - HANNE DARBOVENS konzeptuelles
Werk zur deutschen Geschichte im Haus
der Kunst

Thre handschriftlichen Blattfolgen wirken
im Smartphone-Zeitalter wie eine Ode an
die schone Schreibschrift. Nichts weniger
als ein Jahrhundert-ABC hatte sich HANNE
DARBOVEN (1941-2009) als kiinstlerisches
Lebenswerk vorgenommen. Die gebiirtige
Miinchnerin schuf hunderte von seriellen
Blattfolgen und gilt deshalb weltweit als
eine der wichtigsten deutschen Konzept-
kiinstlerinnen. Eine tiberwaltigende

Fiille an Tableaus aus Fotos mit Erfindern,
Schauspielern, Kiinstlern und Politikern,
Postkarten, ,,Spiegel “-Titelbildern und
Notationen fiillen die zentralen Ausstel-
lungsraume des Hauses der Kunst.

Darboven beschiftigte sich mit den Ur-
spriingen von Zeit und Erinnerungskultur
mit den Mitteln von Kunst und Musik. Das
Haus der Kunst prisentiert ihre universa-
listischen Werkserien als Beitrag zur Zeit
der zweiten ,,Aufklirung® der Deutschen
nach 1945. Seit dem Tod der Kiinstlerin ist
es die erste grofle DARBOVEN-Retrospekti-

HAUS DER KUNST

ve auf 2.000 Quadratmetern Ausstellungs-
fliche im Ostfliigel des Museums. Allein
1.590 einzeln gerahmte Blatter umfasst
DARBOVENS ,,Kulturgeschichte von 1980
bis 1983, dazu 30.000 Postkarten und 19
Skulpturen.

Kunst und Musik bilden die inneren
Bezugspunkte des mehr als vier Jahrzehnte
umspannenden Schaffens der Kiinstlerin.
In jungen Jahren eine gute Klavierspie-
lerin, wandte sie sich nach dem Abitur
dem Studium der Bildenden Kiinste in
Hamburg zu. Wéhrend Thres New Yorker
Aufenthalts von 1966 bis 1968 erhielt

sie reichlich Anregungen von Konzept-
kiinstlern wie JosepH KosuTH und ihrem
spateren Mentor SOL LE WITT.

»Alles miindet in Musik®, resiimierte
HANNE DARBOVEN kurz vor ihrem Tod.
Das Zentrum der Ausstellung bilden die
Rekonstruktion des ,,Musikzimmers* und
ein grofes schwarzes Kreuz. Urspriinglich
war das Musikzimmer das Wohnzimmer
ihrer in Hamburg-Harburg lebenden Kauf-
mannsfamilie - eine an Musikalien reiche
Welt, die den Blick auf HANNE DARBO-
VENS Leben als Grofibiirgerin eréffnet, das
sie der Offentlichkeit stets vorenthielt.

Die Kreuzesinstallation biindelt dagegen
ihre sozialkritische Haltung. An die Stellen
der traditionellen Wundmale Christi setzt
die Kiinstlerin romantische Christusbilder,
die Fotografie eines unbekannten Wehr-
machtsoffiziers und eine altertiimliche
Grafik mit Lebkuchen essenden Kindern.
DARBOVEN ging auf kritische Distanz zur
mannlichen Vormachtstellung in Politik
und Gesellschaft und fand Aspekte der
Schonheit in den Zahlenreihen der Mathe-
matik, den Rhythmen literarischer Texte
und musikalischen Pausen.

Thre ersten Schreibtexte verfasste die
Kiinstlerin 1971, indem sie die ersten
fiinf Gesange von HoMERs Odyssee per
Hand kopierte und sich spéter Texten der
Aufklarung zuwandte, die bei ihr von
der Weimarer Klassik bis zur Kritischen
Theorie MAX HORKHEIMERS und THEO-
DOR W. ADORNOS reichte. Der Prozess
des Schreibens war fiir DARBOVEN eine
»Durcharbeitung® des Daseins und in
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einen strengen Tagesablauf eingebaut. Sie
suchte im Riickzug aus weltlichen Verstri-
ckungen nach Wahrheit und Schonheit
und Selbstvergewisserung.

~Meine Arbeit endet in der Musik*, kon-
statierte die Kiinstlerin und entwickelte
Anfang der 1980er-Jahre ein einfaches
Prinzip, um die Struktur von Datumsbe-
rechnungen in Noten zu iibertragen (Zahl
0 = Note d, Zahl 1 = Note e, etc.) und von
professionellen Musikern vortragen zu
lassen. Zu Tonldnge, Rhythmus, Tempo,
Dynamik oder Artikulation (staccato,
legato) machte sie keine Angabe, aber
vom Solo bis zum vollen Orchester ist jede
Besetzung vertreten. So entstand eine Art
~mathematischer Musik®, die den Lauf der
Zeit in Klang umsetzt. Im Rahmen der
Ausstellung kommen mehrere Kompositi-
onen zur Auffithrung.

Hinweis: ,,Hanne Darboven. Aufklarung®
18. September bis 14. Februar 2016, Haus
der Kunst Miinchen, Prinzregentenstrafle
1, 80538 Miinchen. Weitere Infos unter:
www.hausderkunst.de.
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~KALTE LIBIDO”

Sammlung G6tz in den Katakomben Haus
der Kunst (Kellerraume):
bis 28. Februar 2016

ANNIKA LARSONS ,,Pink Ball“ (2002) zeigt
zwei Mdnner und einen gestrandeten
Mann. Der Roboterhund von Sony AIBO
gibt den Titel des Videofilms vor. Der Film
nimmt die erotisierte Unterwerfung und
die patriarchale Perspektive auf die Rolle
der Frauen in Blick.

In einer weiteren Produktion von ANNIKA
LARsSON, den Film ,,Dog“ (2011), dreht sich
alles um das Begehren in einem erotisch
aufgeladenen Machtgefille. Die beiden
ménnlichen Darsteller in Business-An-
ziigen sind in amerikanischer Einstellung
gefilmt. Ein Hundebesitzer dressiert einen
jungeren Mann. Schwarze Lederhandschu-
he und die Kette eines Jagdhundes, die der
behandschuhte Besitzer hilt, wird als Fe-
tisch der Macht in Nahaufnahme gezeigt.
Aus dem Hintergrund ist der ,Agyptische
Marsch‘ von JOHANN STRAUSS zu horen.
Durch die Einstellung wird an die filmische
Illusion des Westernhelden erinnert, der
vom Kopf abwirts bis zum Colt gezeigt
wird.

Wie in ,,Pink Ball“ spiegelt die Kiinstlerin
das Machtverhaltnis zwischen den beiden
Minnern als erotisch aufgeladen, aber es
entwickelt sich nicht zu einer Handlung.
Erotische Versprechen und Sehnsiichte
sind in den présentierten Filmen ge-
genwirtig, werden weder eingel6st oder
bringen nicht die erwiinschte Erlésung.
Die Werkauswahl deckt bewusst nur ,,die
kalt libidinGse Spielart ab. Eine wiarmere
Form von Liebe wird nicht thematisiert.
Durch das Fehlen von zirtlicher Liebe mag
die Sehnsucht danach entfacht werden.

ELISABETZ NOSKE

Zu sehen sind bis 28. Februar 2016 die
Filme von AfpA RUILOVA (geb. 1974 in
Wheeling, USA), KEREN CYTTER (geb.
1977 in Tel Aviv, Israel), JEANNE FAUST
(geb. 1968 in Wiesbaden, Deutschland),
ANNIKA LARSSON (geb. 1972 in Stockholm,
Schweden) und SHAHRYAR NASHAT (geb.
1975 in Genf, Schweiz).

BDK INFO 24/2016

¥ I.:__;;;. = |
o i
ELE g LI
REEINEE B HR-iL
: _]_J._._ :iil ::1"*,:'. foha 25|

Annika Larsson: Pink Ball, 2002, Filmstill, 1-Kanal-Videoinstallation (Farbe, Ton)
Courtesy Sammlung Goetz Media Art, Miinchen

Vorschau auf die Kapselausstellungen:
KAPSEL 3

LYNETTE YIADOM-BOAKYE: Menschliche
Typologien in Ol aus dem Blickwinkel
einer afroamerikanischen Kiinstlerin von
sehr hoher malerischer Qualitit. Eine
Meditation {iber die menschliche Existenz,
bis 28. Miarz 2016
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KAPSEL 4

ADELE RODER: Erleuchtete Figurationen
und erstrahlende Symbole zur Geschlecht-
lichkeit des Menschen bis 14. Februar 2016

Weitere Infos unter:
www.hausderkunst.de.

Haus der Kunst Miinchen,
Prinzregentenstrafle 1, 80538 Miinchen.



MUSEUM BRANDHORST

PAINTING 2.0: MALEREI IM INFORMATIONSZEITALTER
AUFMUPFIG UND FRISCH - MALEREI ALS BESTANDIGES MEDIUM

Aus Auge, Nase und Ohr tropft Blut. Im
Olbild ,,Orifices* (2005) reflektiert NICOLE
E1sENMAN (*1965) ihre kiinstlerische
Arbeit. ,How’s my painting® pinselte die
Amerikanerin tiber ihr kleines Gemalde.
Erst in den 60er-Jahren fanden Frauen zu-
nehmend Aufmerksamkeit in der Kunst-
welt. Das Bild zéhlt zu den Entdeckungen
in der neuen Ausstellung ,,Painting 2.0“ im
Museum Brandhorst. In den 80er-Jahren
gab man die politisch orientierte Malerei
auf und setzte fortan auf die Populirkul-
tur. In den Alltag der 1990er-Jahre zogen
Computer und das Internet ein.

Den Uberblick prisentiert das Museum
Brandhorst als epochale Schau zur Malerei
seit den 1960er-Jahren. Erstmals seit seiner
Er6ffnung 2009 prasentiert das Haus auf3er
Teilen der Sammlung Brandhorst insgesamt
iiber 230 Kunstwerke von 95 Leihgebern.
Einzig der ,Lepanto“-Raum, der fiir den
gleichnamigen Zyklus von Cy TwoMBLY
eingerichtet wurde, ist in der bekann-

ten Form zu sehen. Die Arbeiten der 107
Kiinstlerinnen und Kiinstler sind in drei
miteinander verquickten Themenbereichen
ausgestellt - Geste und Spektakel, Exzent-
rische Figuration und soziale Netzwerke.

Albert Oehlen (*1954), Auch Einer, 1985, Ol und Lack auf
Leinwand, 220 x 186 cm, Foto: Lothar Schnepf © Albert
Oehlen

IM ZEITALTER DER DATENFLUT

Generationen von MalerInnen forderte
die ,,Explosion” der visuellen ,,Medien wie
Massenwerbung, Fernsehen, Computer
und Internet” (Katalogvorwort) heraus.
Der abstrakte Expressionismus galt ,,als
letzte historische Avantgarde®. Westeuropa
und Nordamerika pragten nach dem Ende
des Zweiten Weltkriegs wirtschaftlicher
Aufschwung und technologischer Fort-
schritt. Diese neue Gesellschaft galt Guy
DEBORD schon 1967 als ,,Gesellschaft des
Spektakels“ und ,,seelenlose, perfekt orga-
nisierte Maschine® In dieser Scheinwelt
schien der Malerei die Luft zu schwinden.

Dafiir fand auf ironische Weise PIERO
MANZONI 1960 ein tiberzeugendes Bild.
Der Italiener blies Luftballons auf, ver-
knotete diese einzeln mit einer Schnur,
verplombte die Knoten und montierte
jeden einzeln auf quadratische Holzplat-
ten. Ubrig blieb am Ende eine erschlaffte
Hiille, auf die der Kiinstler blaue, rote oder
weifle Olfarbe tiipfelte und diese Spuren
zum Verkauf anbot. Fiir MANZONI Symbol
fiir den vergehenden Atem des Kiinstlers.
Das scheinbar simple Experiment erinnert
die Urheberschaft, Form und den Zufall
in der Kunst und auf diese Weise zentrale
Fragen der Malerei. Eine Geschichte, die
in den Augen von Zeitgenossen MANZONIS
in eine fundamentale Krise geraten war.
Denn die Malerei diente in der Romantik

Nicole Eisenman (*1965), Bloody Orifices, 2005, Ol auf
Leinwand, 45 x 53 cm, Sammlung Martine und Michel

Samuel-Weis © Nicole Eisenman
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sowie der Phdnomenologie und der Kriti-
schen Theorie vor allem der menschlichen
Selbstvergewisserung. Das wiedererwachte
Interesse an zeitgenossischer Malerei der
letzten Jahre ,,fillt iiberraschender Weise
mit einer Explosion neuer digitaler Tech-
nologien zusammen®, so die Ankiindigung
der Schau.

»Painting 2.0“ nimmt sich als erstes
umfassendes Ausstellungsprojekt der
kiinstlerischen Verarbeitung von Infor-
mationstechnologie in der Malerei seit den
1960er-Jahren im Westen vor. Der Ausstel-
lungsreigen beginnt bei der Pop Art und
dem neuen Realismus, der die Werbeisthe-
tik in sich aufnahm, und fithrt eindrucks-
reich mit vielerlei Bildwerken hierzulande
unbekannter Kiinstler und Kiinstlerinnen
bis in die Welt des interaktiven Web 2.0
sowie den Sozialen Netzwerken und Da-
ten-Clouds. Fiir die Besucher hat HEtmo
ZOBERING einen interaktiven Handlungs-
ort eingerichtet.

Museum Brandhorst,

Theresienstrafle 35a, 80333 Miinchen,
ist vom 14. November 2015 bis 30. April
2016 zu sehen.

Weitere Infos unter:
www.museum-brandhorst.de

ELI1SABETH NOSKE

Philip Guston, (1913-1980), Head, 1977, Ol auf Lein-
wand, 176,8 x 215,7 cm (1913-1980)

The Museum of Modern Art, New York. Musa Guston
Bequest, 1992 © The Estate of Philip Guston, New York
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JUDISCHES MUSEUM MUNCHEN

_ AUF DEN SPUREN JUDISCHER KULTUR HEUTE IN EUROPA -
UBER EIN STUDENTENPROJEKT IM JUDISCHEN MUSEUM MUNCHEN
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Holzerne Gestelle und Sitzkissen ahmen
eine imaginire ,Budapest Bar nach. Die
Installation fiihlt sich in das atmosphéri-
sche Bild der Ruinenkneipen ein, fiir die
Budapest bekannt ist. Wie in einer echten
Kneipe sind Postkarten, Fotos und Veran-
staltungshinweise an die Wand gepinnt. In
der ungarischen Hauptstadt befindet sich
heute wieder eine der grofiten jiidischen
Gemeinden Europas.

Neben der ,,Budapest Bar® sind him-
melblaue Liegestiihle mit Schriftzeichen
aufgestellt. Es sind Texte tiber jiidische
Lebensformen an der Costa del Sol in
Spanien. Einige Schritte weiter befinden
sich ein Kiichenboard, ein siebenarmiger
Leuchter (Menora) und weitere Gegenstan-
de. Ein bewegendes Studierendenprojekt
des ethnografischen Instituts der Ludwig-
Maximilians-Universitit Miinchen fithrte
im Sommer 2014 quer durch Europa. Die
12 Studierenden erkundeten jiidisches
Leben in sieben europiischen Stidten. Sie
erforschten vor Ort, wie sich jiidische Iden-
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titdt vom Osten nach Nordwesten, Stiden
und der Mitte Europas heute ausdriickt.
Thre Einsichten belegen Speiserezepte,
Stithle, Fotos, Straflenkarten, Werbetexte
auf Hebraisch bis zu Zeitungsartikeln aus
Istanbul, London, Budapest, Marbella,
Warschau, Umea und Reykjavik. Die viel-
filtigen Installationen zeigt das Jidische
Museum in Miinchen in der Ausstellung
»Judisches Europa Heute. Eine Erkun-
dung bis 14. Februar 2016. Der obere
Stock wurde dafiir eigens als ,,Exploration
Area“ mit weif3-roten Absperrbiandern
ausgewiesen.

Den Mittelpunkt der Prisentation bildet
ein Waschtisch, an dem seitlich Kochre-
zepte angebracht sind. Die jiidische Es-
senskultur bildet fiir die sikulare jiidische
Identitat einen Lebensmittelpunkt, wovon
zahllose Filme und die Literatur zeugen.
Essen wurde in den letzten Jahren zu ei-
nem Teil der Popkultur stilisiert und tiber-
all gegenwirtig. Speise- und Reinigungs-
rituale gehoren zur verbindenden Praktik
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judischer Kultur. Innerhalb Europas haben
sich an den sieben verschiedenen Orten je-
doch sehr unterschiedliche Kulturformen
entwickelt. Die jiidische Kulturtradition
bewihrt sich jedoch als Bindeglied. Die
inselartigen Installationen zu den sieben
européischen Stddten verbinden in der
Ausstellung aufgemalte weif3e Straflenli-
nien. Die raumbezogene Darbietung des
Projekts verdeutlicht die Lebendigkeit jii-
discher Kultur. Dabei haben die Studieren-
den die strenge Festlegung ihres Themas
hinterfragt und in ein buntes Kaleidoskop
tibergefiihrt. Symbole der jeweiligen Orts-
kultur wurden stimmungsvoll aufgegriffen
sowie das immaterielle Kulturerbe aus Ver-
gangenheit und Gegenwart bedacht. Die
historische Katastrophe des ,,Holocaust*
brachte verschiedene Formen familiirer,
stadtischer, nationaler wie transnationaler
Erinnerung, der Gedéchtnisarbeit sowie
judischer Lebensweisen bis zum wurzel-
losen Kosmopoliten mit sich. Koscherer
Lifestyle in London wire ebenfalls zu
entdecken und Fotografien sowie Tickets
touristischer Angebote als Tor zur judi-
schen Kultur in Warschau und Budapest.
Eine feine, aufschlussreiche Schau.

EL1SABETH NOSKE

Hinweis: Die Ausstellung ,,Jiidisches
Europa heute. Eine Erkundung® geht bis
14. Februar 2016.

Jidisches Museum Miinchen,
St.-Jakobs-Platz 16, 80331 Miinchen.
Weitere Infos unter:
www.juedisches-museum-muenchen.de



FRANZ-MARC-MUSEUM

Franz Marc, Kiampfende Formen, (Abstrakte Formen I), 1914, Ol auf Leinwand, 91 x 131,5 cm, Bayerische Staatsgemdldesammlungen Miinchen

ZUM 100. TODESTAG DES MALERS

Der Kiinstlerkreis des ,,Blauen Reiter mar-
kiert den Wendepunkt in der Geschichte
der Malerei. Als einer der Protagonisten
gilt der deutsch-franzdsische Miinchner
Kiunstler FRANZ MARC. In diesem Jahr
jahrt sich sein Todestag zum hundertsten
Mal. MARc starb im ersten Weltkrieg erst
36-jahrig. Das Museum in Kochel erinnert
an seinen Namensgeber im Jahr 2016 mit
einer Reihe von Veranstaltungen.

Unter dem Titel ,,Franz Marc - zwischen
Utopie und Apokalypse stellt eine Aus-
stellungstrilogie jeweils ein berithmtes
Werk des Malers in den Mittelpunkt.

Das Gemailde ,,Das arme Land Tirol*
er6ffnet den ersten Zyklus (6.3. bis 5.6.).
Diesem folgen die ,Weidenden Pferden IV
(12.6. bis 11.9.) und die roten ,,Kimpfenden
Formen* (18.9. bis 15.01.2017)

Drei Jahre vor seinem Tod war MARC mit
seiner zweiten Ehefrau MARIA im Mérz

Franz Marc im Unterstand, 1915/16

Foto: Franz Marc Museum, Kochel a. See,

1913 nach Stidtirol gereist. Dort unternah-
men die Eheleute ausgedehnte Wande-
rungen. Die weidenden Pferde entstanden ~ Stiftung Etta und Otto Stangl
bereits im Jahr 1911, MARcs Wendejahr.
Danach verschwinden Menschendarstel-
lungen und das Tier wird zum Symbol

fiir sein geistiges Verstandnis von Welt
und zentrales Bildmotiv. Das dynamische
Gemailde der ,,Kampfenden Formen“ malte
er, kurz bevor er in den Krieg aufbrach. Es
kiindet von der Welt reiner Spiritualitét.

ELISABETH NOSKE

Verschiedene Veranstaltungen versuchen
die Kiinstlerpersonlichkeit aus unter-
schiedlichen Blickwinkeln zu beleuchten
wie die dreitdgige Tagung (1. bis 3. Juli)
zur Frage: Wie deutsch war FRANZ MARC?
Weitere Infos hierzu unter:
www.franz-marc-museum.de
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Sammlung Hummel, Wien
(c) VG Bild-Kunst, Bonn 2016
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Die Kunst als Orchideenfach:
eine Widerlegung

KARIN HUTFLOTZ

Der folgende Beitrag ist das Manuskript zur Festrede anlisslich der
Examensfeier an der Akademie der Bildenden Kiinste in Miinchen
am 16. Oktober 2015 (Anm. der Red.)

»Orchideenfach - heift soviel wie: Randerscheinung des Bil-
dungsgeschehens. Kann man sich leisten, muss man nicht, etwas
was die Welt im Wesentlichen nicht braucht. Eine Sache fiir Lieb-
haber, einzeln Veranlagte, eher skurile Naturen.

Aber sicher ,,schon, wenn es das gibt — wie wenn iiberhaupt eine
Pflanze im sonst kahlen Biiro steht - warum dann nicht eine Or-
chidee. Braucht kaum Boden zum Wachsen, scheint duldsam und
bescheiden, nutzt jedes Licht, woher es auch kommt. So auch die
Kunst im Facherkanon der Schule.

Sicher ,,sch6n®, wenn es das gibt: so die Haltung getragen vom
bildungsbiirgerlichen Methadonprogramm. Wenn man schon
den Kindern (sicher eher implizit als explizit) vermittelt, dass es
nicht wirklich darum gehe, den Freiheitsraum des Denkens und
Spielraum des Handelns zu nutzen und dem persénlichen Wachs-
tum zu leben - aufgrund der angeblich iiberméchtigen Zwange
der postmodernen Selbstdisziplinierungsgesellschaft - so doch
wenigstens so tun, als ob man noch Bezug zum Leben, zu Vitalitat
und der radikalen Offenheit der Zukunft habe - indem man den
Kinder Kunst und Musik als Freizeitausgleich nicht vorenthilt, sie
eher anhilt, und sich freut, wenn sie freiwillig an der Kinderfiih-
rung in der Pinakothek teilnehmen.

Hat was Kultiviertes, vielleicht so kultiviert wie die Orchidee.

Wenn es aber ernst wird, wenn die Ressourcen knapp und die
Zeit in der Schule zu Wichtigerem benétigt wird, so z.B. bei
Einfithrung des G8 oder jetzt bei der Umstellung von Haupt- auf
die ,Mittelschulen®, fallt das natiirlich als erstes unter den Tisch.
Wenn es brennt und man muss das Biiro verlassen, wird es nicht
die Orchidee sein in der Ecke, an die zu retten einer denkt.

An den Mittelschulen hierzulande ist es bereits soweit, die Kinder
bzw deren Eltern miissen sich frith schon entscheiden zwischen
Musik oder Kunstunterricht, beides geht nicht mehr, scheint un-
notiger Luxus fiir die Bildung der bildungsferneren Schicht. Dass
die Bildungsferne damit erst erzeugt wird, scheint nicht aufzufallen.

An den Gymnasien, fiir die Thr heute den Transitschein, also Eure
Einreisepapiere erhalten habt, scheint die Lage viel besser. Das ein-
zige Doppelfach in Bayern, Sonderstatus und Privileg, das sicher
nicht unangefochten, aber doch noch die Chance bietet, ganz an-

ders im Bildungsgeschehen zu gestalten UND dem kiinstlerischen
Beruf nachzugehen.

Aber Kunst hat auch in der Facherhierarchie des Gymnasiums
keinen nennenswerten Stellenwert, kimpft hinsichtlich gesell-
schaftlicher Relevanz und akzeptierten Bildungswert tapfer um
den Abstiegsplatz — meist gegen Musik, Theater und dritte Fremd-
sprache.

Aber wie kommt es, dass die Kunst heute ein solches Orchideen-
fach ist? Die Philosophie-interne Antwort wire kurz: HEGEL ist
schuld! Aber auch das ist eine lange Geschichte. Ich nehme lieber
das Bild beim Wort ... und frage: Warum ,,Orchideenfach“?

Seltsame Bezeichnung, trauriges Gewéchs. Stand der Name einst
fiir das ,,Exotische, Fremdartige schlechthin, sind ,,Orchideen®
heute - zumindest in ihrer iiberziichteten Variante, die wir hier
meist kennen - die geldufigste und angepassteste Zierpflanze tiber-
haupt. So angepasst, dass es von einer kiinstlichen Blume, vom
eigenen Imitat, kaum unterscheidbar; so robust, dass sie kaum was
braucht und trotzdem unverdrossen nachwichst, damit sie in der
ewigen Wiederkehr des gleichen Anblicks unserer Sehnsucht nach
immer gleich Bleibendem Anhalt und Hoffnung gibt.

Was sagt das tiber den Umgang mit dem Fremden, dem Un- oder
Noch-nicht-Angepassten - dem, was sich nicht sofort und nahtlos
unter den Begriff subsumieren ldsst? So auch der Drang und

die Dynamik kiinstlerischen Sehens und Schaffens, desjenigen
Handelns und Denkens des Menschen, von dem man nicht gleich
weif3, wo es herkommt und wohin es fiihrt. Und von dem man
selbst dann, wenn es voll und originir zum Ausdruck kommt, oft
immer noch nicht weif3, was dessen Herkunft und Zukunft ist.

All das trifft tibrigens genauso auf Kinder zu, die Zielgruppe Eures
Wirkens demnichst.

Der Umgang mit dem Fremden verschiebt sich tagespolitisch ja
derzeit schnell. Vom Uberschwang einer grof8ziigigen Rithrung
und hilfsbereiten Willkommenskultur zur Frage, wie Herr werden
dem Unberechenbaren, dem vielleicht bald Uberfordernden.
Analog das Verhiltnis zu Kindern hierzulande: Erst tibertriebenes
Kiimmern und Kult, dann Vollzeit kontrolliert und durchtaktet,
spdtestens in der Schule.

Wiederum analog verschiebt sich der politische Diskurs zur Fliicht-
lingsproblematik inzwischen von den drangenden Fragen nachhal-
tiger Bildungsangebote zur Frage nach Transitzonen: ja oder nein?
Transitzone bedeutet - abziiglich des euphemistischen Gehalts, da
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es fiir die meisten noch den cleanen Klang von Flughafen und welt-
biirgerlichem Reisen hat - genaugenommen ein Auffanglager an der
Grenze, bei dem die Fremden noch vor dem Passieren der Einreise-
kontrolle ihren Asylantrag stellen, iiber den dort auch entschieden
wird. Ob sie abgewiesen oder reingelassen werden.

Es ist ,.ein Nicht-Ort® im Sinne von MARC AUGE, wie in seinem
gleichnamigen Buch beschrieben': Nicht-Orte sind vor allem
mono-funktional, gesichtlose Flichen, Heterotopien der semanti-
schen Leere - fiir den Durchgang, nicht zum Bleiben konzipiert,
wie Einkaufszentren, Shopping Malls, Autobahnen oder eben
Transitbereiche an Flughéfen. Der Unterschied zu anthropolo-
gischen oder sozialen Orten besteht im Fehlen von Geschichte,
Relation und Identitét, dadurch in einer kommunikativen Ver-
wahrlosung. Umgekehrt schafft ,,der Raum des Nicht-Ortes [...]
keine besondere Identitdt und keine besondere Relation, sondern
Einsamkeit und Ahnlichkeit.“?

In diesem Sinn ist Schule eine Transitzone des Geistes.

Der neue Mensch verbringt lange Zeit seiner Entwicklung dort,
mehrfach abgeschnitten vom wirklichen Land und Leben wird er
auf seine Zugangstauglichkeit zum ,,wirklichen Leben“ gepriift,
hilt dieses aus Mangel an Alternativen fiir ungemein erstrebens-
wert und erhilt nach langem Warten und Aussitzen bestenfalls
seine Papiere zur Einreise.

Die interessante Frage ist aber: welches Land ist dahinter? Von
welcher Art ist das Leben, das einem erwartet? Der Denkfehler
der Politik (auch und vor allem der Bildungspolitik) ist zu meinen,
dass es Legoland sei: monochrome gleichgeschaltete Bausteine,
feste Formen, bebaubar im immer gleichen Spiel ... NICHT ein
real gewachsenes, dynamisch von Augenblick zu Augenblick stin-
dig sich wandelndes Land von Welt und Wirklichkeit in wechseln-
den Beziigen! (vgl. auch GILLES DELEUZE?, der nicht miide wird aus
philosophischer Sicht zu zeigen: Faktisch gibt es immer nur offene
Systeme, es gibt Fluchtlinien und es gibt die Schaffung und Beset-
zung neuer Systeme, die ebenfalls offen sind.)

Dass Wirklichkeit von der Art ist, weif§ der Kiinstler am besten.
Insofern ist es ganz daneben oder anachronistisch, das Kiinstler-
sein als Orchideenexistenz zu betrachten. Wenn schon der Pflan-
zenvergleich, dann entspricht es dem Apfelbdumchen - im Sinne
LuTHERS und als Baum, an dem die Frucht der Erkenntnis wachst.

Der Sinn fiir die Kraft der Sprache, die von Bildern lebt, und den
Sinn fiir die Sprache der Bilder bringt ihr als Kiinstler in hohem
Maf mit. Und spitestens nach dem Studium seid ihr Experten im
Ubersetzen von gesprochener Sprache und verbaler Welt in die
Sprache der Bilder - zunehmend in bewegte Bilder und ephemere
Formen der bildenden Kunst, wie Performance zum Beispiel. Das
wird umso wichtiger, je mehr die Bewegtheit der Wirklichkeit aus
dem Blick gerit, die Kategorie des Augenblicks unter den Tisch der
sich tiberschlagenden Ereignisse fallt - und zwar als Umschlags-
kategorie und einziger Ereignis-Raum der Zeit und des Geistes,
nicht als leerer dimensionsloser Transit-Ort zeitlos vorgestellter
Gegenwart.

»Geist“ bedeutet primar Spannkraft, ist eine Aufmerksamkeitsleis-
tung, die den Blick auf das, was begegnet, hilt — halten kann, auch
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bis es weh tut. Auch wenn der Lidreflex oder der Drang wieder
wegzuschauen seinen Tribut fordert, gilt es, der Reflexion Raum zu
geben, der begegnenden Komplexitit symbolische Ordnung und
eigene Zuschreibung entgegenzusetzen, diese ins Werk zu setzen
und damit den Hinblick fiir neue Weltdeutung zu schaffen.

»Geist“ im Deutschen (als hypostasiert gewichtiger Sockelbegriff
viel zu sehr von der intellektuellen Leistung, vom Resultat des
Denkens her gedacht) verstellt den Blick auf die Dynamik dahinter
oder davor, vor aller intellektuellen Leistung! Am besten ist das
Phinomen dessen, was Geist sein kann, im franzdsischen Wort
esprit getroffen: wo Geist ist, spriiht es. Insofern ist Geist ein Maf}
fiir Lebendigkeit und Wachheit. Darum sagt PETER BIERTI: ,,Sich
bilden - das ist wie Aufwachen.*

Diese Art Wachheit hinsichtlich Welt UND Selbstbezug konnt Thr
im Wesentlichen vermitteln.

Gemeint ist nicht Wachsamkeit als angst- und kontrolldiktiert,
eher Achtsamkeit. Das im Deutschen leider einen betont milden
Klang einschldfernder Stasis, gilt als eine Art aprés Yoga-Zustand,
ist aber viel besser getroffen im englischen Wort fiir Achtsam-
keit: mindfullness, voll mit Geist. Das, wiirde ich sagen, ist Euer
Alleinstellungsmerkmal und Privileg unter den Bildungsangebo-
ten: denn die Haltung und Methode der Kunst, selbst im Schul-
Unterricht, geht nur mit Geist als Spannkraft und Achtsamkeit im
Sinn von mindfullness. Das bestimmt, ob und wie man auf Welt
und Wirklichkeit schauen kann.

Wie schaut Ihr aber auf Welt und Wirklichkeit? Eyes wide shut -
kénnte man meinen. Aber das hohe Maf an Intensitit, mit dem
Thr als Kiinstler wahrnehmt und den Dingen Ausdruck verleiht,
OHNE erst verstehen, identifizieren und unter den Begriff sub-
sumieren zu miissen, zeichnet Euch als wesentliche Begleiter im
Bildungsprozess aus. Das zu leben, dadurch zu lehren und eigens
Raume dafiir zu 6ffnen, ist ein Grund, warum Kunst ganz wesent-
lich in Bildung gehort.

Diese Art Wegbereitung des Geistes braucht es, denn das entspricht
in hohem Maf3e der Eigenart menschlichen Denkens und Handelns.
Das hier vertretene Argument fiir eine ganz anders gewichtete Rolle
der Kunst im Bildungskontext ist also nicht schongeistige Schwérme-
rei, sondern radikaler Wirklichkeitsbezug: dass Kunst in ausgezeich-
neter Weise vorbereitet auf einen addquaten und dem Wesen des
Menschlichen angemessenen Weltbezug! Weshalb das Not tut, darauf
verweist auch die aktuelle Forschung des Anthropologen Harari® zu
der Frage, wie der Homo sapiens einst in relativ kurzer Zeit die Vor-
herrschaft auf dem Planeten und innerhalb der Evolution {ibernahm.
Vermutlich dank seiner geistigen Fahigkeiten, aber welcher?

Rationales Denken und technische Fertigkeiten haben viele
Lebewesen; bei der Effizienz und komplexen Organisation von
funktionierender Gesellschaft konnen wir nicht mal den Ameisen
das Wasser reichen. Alle hoheren Tiere haben Sprachen, aber nur
wir kénnen uns sprachlich iiber fiktive Dinge verstindigen, haben
die Fahigkeit, {iber etwas zu sprechen, was gar nicht da ist - und
tun es zumeist. Menschen kénnen dank und umwillen imaginativ
erzeugter Realitdten kooperieren und existieren, nur unserer Spe-
zies ist der per se offene Moglichkeitshorizont des Denkens und
Handelns erschlossen.



Aber wenn das das Privileg des Menschen ist, wie bereiten wir die
Schiiler darauf vor?

Die MINT-Fécher tun das nicht. Sie bestdrken im rationalen
Denken und Handeln in geschlossenen Systemen. Legen nahe, mit
allem und jedem zu rechnen, suggerieren die Totalmodellierung der
Wirklichkeit. Auf den oftenen Charakter der Zukunft, die Tatsache
des Primats der Méglichkeit und imaginativen Potenzialitdt der
Wirklichkeit, der faktische Umgang mit Freiheit (als Grundvollzug
des Lebens, nicht als Ausnahmefall einzelner Willkiir-Entschei-
dung) - darauf bereiten genaugenommen die Facher Kunst, Musik
und bestenfalls Deutsch und das Denken in fremden Sprachen vor.
(Philosophie wire auch nicht schlecht, wird aber in Bayern nicht
eigens unterrichtet, ist also noch nicht mal Orchideenfach.)

Der radikale Fokus auf das, was wirklich ist und was geschieht,
verbindet die Philosophie aber mit der Kunst. Nicht so die ,,objek-
tiven Wissenschaften, geschweige denn die Mathematik. Diese
bieten Abenteuer im Referenzuniversum eigens konstruierter Mo-
delle, die Welt als Wille und Vorstellung hat hier ihren Ort - und
gebiert in gewissem Sinn erst den Schlaf der Vernunft - im Wahn,
zu wissen, vermeintlich zeitlos immer schon zu wissen, was ist!

Dieser Schlaf der Vernunft ist fiir alle Ungeheuer offen, erst recht
fiir das der gesichtslosen Angst: die Angst vor dem Fremden, dem
Neuen, dem Unerwarteten — dem nur negativ bestimmten X. Wo
Angst aber gesichtslos ist, reagiert die Ratio blind und kopflos.
Hier wird zwischenmenschliches Handeln unmenschlich und des-
truktiv. Klingt paradox, widerspricht aber nur gingigen Klischees
der Rationalitat als Konigsklasse des Denkens - als Inbegriff von
Kopf und Klarheit des Blicks.

Dies jedoch ist gerade nicht zu haben durch die Ratio: diese schafft
Klarheit OHNE Blick! Auch das eine super Sache, die Fahigkeit
zur Abstraktion. Sie leistet aber nicht das, was sie vorgibt zu leisten.

Die Klarheit des Blicks, die geschieht, wenn ich die Fiille und
Komplexitit der begegnenden Welt (nicht der vorgestellten und
willkiirlich zugerichteten Welt), sondern der dynamisch und krea-
tiv sich je neu vernetzenden Welt ,jemeinig und jeweilig“ (HEIDE-
GGER) in ein Bild fassen kann, dann geschieht BILDUNG!

Das ist dann in ein (nicht ,,das®) Bild, in mein (nicht unser) Bild
gefasst - ABER es gibt uns dauerhaft etwas zu sehen, schafft erst
die Dauer im Augenblick, verleiht dem Raum der Gegenwart Fiille,
wenn es was zu sehen gibt — auch im iibertragenen Sinn. Jeder

fiir sich kann hinschauen, auch in verschiedener Hinsicht, aber
wir schauen auf eine gemeinsame Sache: das Phinomen ,,geteil-
ter Aufmerksamkeit®, das der Verhaltensforscher Tomasello als
Alleinstellungsmerkmal des Menschen ausmacht.’”

Das verweist auf Zeigen als Grundgeste des Denkens — nur dann
entsteht gemeinsamer Aufmerksamkeitsraum (der nicht nur
Transitraum ist, ,kein Ort, nirgends®...), der die Zeit aufspannt,
dem Werden ein Gesicht und dem Menschen eine Aussicht auf
sich selbst gibt.

Das zu geben, ist Eure Kompetenz und Verantwortung. Ich denke,
es ist der Schule und dem Freistaat zu wiinschen, dass IThr dort in
der Euch eigenen Weise titig und fragend seid.
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Und es ist nun viel im Umbruch. Nicht dass alles apokalyptisch
auf- und umbricht, nur offener zutage tritt, worum es letztlich
immer geht: um sich der prinzipiellen Offenheit der Zukunft
freudvoll und frei gestaltend zu stellen, und von Augenblick zu
Augenblick zu neuem Entwurf von Welt fihig zu sein.

Darum hilft es, wenn man Kinder in der ihnen genuinen Lust

aufs Entwerfen und Verwerfen, sie in ihrer imaginativen Kraft
bestarkt — und ihnen auch qualitative Kriterien fiir die Beurtei-
lung ihrer Entwiirfe an die Hand gibt. Das leistet Kunst auch im
tibertragenen Sinn, ist daher Haltung und Bildungsmafinahme der
Wahl - statt die Angst vor dem Fremden und Neuen zu schiiren.
Als wiren wir tiberziichtete, halbtote Orchideen in der verstaubten
Ecke neoliberaler Transitraume, gefangen in der Matrix materiel-
ler Wohlstandssicherung und anonymer Biirokratie, die HANNAH
ARENDT die ,Herrschaft des Niemand“ nannte, als die westliche
Welt sich derzeit prisentiert.

Die Welt da drauflen und in den Menschen sieht aber anders aus.
Ich wiinsche Euch allen Mut und alle Lust, die ihr braucht zum
Entdecken, ins Bild und zur Sprache bringen, wie es wirklich ist
und worum es letztlich geht. Vielen Dank!

KARIN HUTELOTZ, Dr. phil,, Philosophin, ehemals wissenschaft-
liche Mitarbeiterin am Lehrstuhl fiir Philosophie/Asthetische
Theorie der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen, derzeit
Dozentin an der Hochschule fiir Philosophie und Leitung des Stu-
diengangs ,Personlichkeitsbildung im interkulturellen Kontext*

1 Marc Augé, Nicht-Orte. Neuausgabe. 3. Aufl. Beck, Miinchen 2012

Marc Augé, Orte und Nicht-Orte. Voriiberlegungen zu einer Ethnologie der Ein-
sambkeit. Fischer 1994, S. 121

Gilles Deleuze, Differenz und Wiederholung. Fink, Miinchen 1992

Peter Bieri, Wie wollen wir leben. Dtv 2014, S. 83

vgl. Yuvar Noah Harari, Eine kurze Geschichte der Menschheit, 5. Auflage, Panthe-
on 2015

Martin Heidegger, Sein und Zeit, 19. Auflage, Niemeyer Verlag 2006

Michael Tomasello, Die Urspriinge der menschlichen Kommunikation, 2011
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,Exhibition Views”

Ein Interview von Johannes Kirschenmann mit Anna Golitz — der Examenspreistragerin 2015 der

AdBK Miinchen

%

Liebe Anna Golitz, Sie haben zusammen mit Kerstin Ullsperger
den Examenspreis 2015 mit einer namhaften Dotierung, gestif-
tet vom Staatsministerium und der Stiftung Kunstakademie, zu-
gesprochen bekommen. Dazu meinen herzlichen Gliickwunsch!

Vielen Dank!

Thre mehrteilige Arbeit, die den Preis begriindet, ist hoch kon-
zeptuell. Im Zentrum steht ein iippiger Katalog, der gleichsam
als Dokument eines ertragreichen Werklaufs ihr kiinstlerisches
Schaffen mit verschiedenen Medien und in verschiedenen Gen-
res nachzeichnet. In der Examensausstellung war das Katalog-
buch erginzt um Fotografien der Ausstellungsinstallation.

Den Eindruck, es mit einem iippigen Katalog zu tun zu haben,

wird man zundchst unweigerlich bekommen. Ich habe bewusst das
Erscheinungsbild eines Katalogs aufgegriffen. Tatsdchlich handelt es
sich bei meiner Arbeit aber nicht um einen Katalog im eigentlichen
Sinne, sondern um eine Auseinandersetzung mit diesem Medium
als Darbietungsform fiir Kunst.

Innerhalb des Einbandes befinden sich verschiedene Werkgruppen,
die untereinander Querverbindungen eingehen.
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Eine Serie davon trdgt den Titel ,Exhibition Views®. In ihr beschdf-
tige ich mich gezielt mit der Verortung von Kunst in spezifischen
Rdaumen. So schafft diese Serie ihren rdumlichen Kontext gleich mit,
indem ein Werk in einer institutionellen Ausstellungsumgebung
gezeigt wird - einer Umgebung, in der es sich tatsdchlich nie befand.

Daneben finden sich Arbeiten, die rein digital erzeugt wurden wie
auch Arbeiten, die auf ein reales Aquivalent verweisen. Die digital
erzeugten Arbeiten sind Originale, wihrend die anderen den Status
einer Reproduktion haben. Fiir den Betrachter ist ein Unterschied
zwischen diesen Arbeiten nicht mehr wirklich auszumachen. Er
wird obsolet.

Die Arbeit ,Tangierte Realitdt®, die in Form von heraus getrenn-

ten Katalogseiten an der Wand hing, war meine Priifungsarbeit.
Hierfiir habe ich in Fotografien vom leeren Ausstellungsraum eine
Installation hinein retuschiert. Viele Betrachter gingen zundchst
davon aus, ich hdtte die Installation im realen Raum aufgebaut und
dann wieder entfernt.

Letztlich mochte man rufen: welch gekonnter Fake! Sie spielen
souverin nicht nur mit der Wahrnehmung Ihrer Betrachter,
sondern gleich mit einem institutionellen Kunstbegriff. Wel-
ches Konzept steckt hinter dem Katalogbuch?

Mir ging es zentral darum, Rezeptionsgewohnheiten innerhalb des
Kunstbetriebs kritisch zu betrachten. Kunst wird nie jenseits ihres
Kontextes erfahren. Die klassischen Orte, an denen wir Kunst als
Kunst rezipieren, sind Institutionen wie Museen, Galerien, Kunst-
vereine, aber eben auch Kataloge und Kunstblogs. Ihnen allen
gemeinsam ist, dass sie auf die eine oder andere Weise kuratiert wer-
den. Diese bewusste Auswahl und Entscheidung fiir die Prisentation
von Kunst beeinflusst natiirlich, wie wir diese wahrnehmen. Durch
sie erfahrt ein Werk eine Aufwertung, eine zusdtzliche Bedeutung,
die jenseits des individuellen Werkbezugs des Betrachters liegt.

Insofern zielt die Arbeit weniger darauf, einen gelungenen Fake
zu landen - die Arbeiten sind ja echt -, sondern vielmehr darauf,
dass sich der Betrachter selbst in seinen Rezeptionsgewohnheiten
hinterfragt.

Aus Threm Studium kenne ich Sie als jemand, die mit grofler
Sorgfalt und Prizision auch auf die Form achtet. Kénnen Sie ei-
ner Interpretation ihrer primierten Arbeit zustimmen, wonach
Sie eine feinsinnige Kritik am institutionellen Kunstbetrieb
formulieren? Schliellich demonstriert der Kunstkatalog das
Ranking der entsprechenden Ausstellung und der entsprechen-
den kiinstlerischen Position.

(Lacht.) Auf die Form zu achten und Entscheidungen bewusst zu
treffen, habe ich in meinem ersten Studium gelernt. Bevor ich an
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Examen - Berge Examen - Berge

die Akademie nach Miinchen kam, absolvierte ich ein Studium mit

Diplom in Kommunikationsdesign. Dort dienten Kritik und Selbst-

kritik als Motor, um Arbeiten zu verbessen. Gleichzeitig wurden alle
visuellen Entscheidungen stark auf deren Wirkung hinterfragt. Von

dieser grafischen Vorbildung profitierte mein Projekt.

Hiitte ich mich dafiir entschieden, meine Arbeiten in einem Katalog
zu prdsentieren, wire das Erscheinungsbild ein anderes geworden.
Mir ging es bei dieser Arbeit darum, ein visuelles Zitat zu gingigen
Ausstellungskatalogen zu schaffen. Kunstkataloge werden massen-
haft produziert und erfiillen eine ganz eigene Rolle im Kunstbetrieb.
Das thematisiere ich explizit auf den letzten Seiten mit einem Zitat
von Marc Spiegler unter dem Titel ,,Exhibition Catalogs: Time for a
rethink?“

Andere Texte, die sich in meiner Arbeit finden, sind echte Ausstel-
lungstexte und geringfiigig an mich angepasst durch die Modi-
fizierung von Kiinstlernamen und Techniken. Nun stehen sie

als Erlduterung neben meinen Arbeiten. Arbeiten fiir die sie nie
geschrieben wurden. Und dennoch gehen sie eine Verbindung mit

Examen - Horizon Examen - Priifung

Examen - Berge, Einzelansicht

ihnen ein — was nur den aufmerksamen Leser irritiert - und zeigen,
wie abstrakt und unspezifisch diese Erlduterungen ausfallen. Natiirlich
ist vieles im Kunstbetrieb kritisch zu sehen. Orte und Namen spielen
eine sehr wichtige Rolle.

Ihre gesamte Installation mit dem Katalogbuch im Zentrum kann
auch als ein gekonnter Abschied von traditionellen kiinstlerischen
Produktions- und Prisentationsformen gedeutet werden. Oder in-
tonieren Sie einen nuancierten Abgesang auf einen iiberkommenen
Werkbegriff, der im Zeitalter von Virtualisierung und Digitalisie-
rung schon linger seinen Gegenstand verloren hat?

Nun ja, die Installation war bewusst ironisch dem entgegengesetzt, was
die meisten Examensstudenten am Ende ihres Studiums zeigen. Statt
riesiger Objekte und aufwindig umgebauter Ridume zur Prisentation
der Arbeiten aus der Studienzeit, habe ich mich entschieden, ein Werk
zu zeigen, das bereits das ist, was von ihm bleibt: die Dokumentation
des Werkes als thematisches Gesamtwerk.

Examensarbeit
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Examen - Tomorrow (linke Seite)

Das Spiel zwischen Original und Reproduktion provoziert ganz be-
wusst. Die Parameter unter denen Kunst entsteht verdndern sich so
wie die fiir den Kunstmarkt so wichtigen Begriffe wie Original und

Unikat durch die Digitalisierung von Arbeitsmethoden verindert werden.

Bewusst haben Sie in Threm Katalogbuch die opulente Repro-
duktion, vor allem des gemalten Bildes, in den Vordergrund
gestellt. Auf die sonst Theorie spendenden Texte und den Rezi-
pientenblick leitenden Wegmarken aus dem nimmermiiden
Heer der beauftragten Schreiber haben Sie zwar mit wenigen
Prominenten auf die Spitze der provokanten Uberhhung ge-
trieben, aber doch den Bildern Ihres (Euvres und den Installati-
onsansichten den Vorrang gegeben - Bredekamp bekommt ein
paar karge Zeilen und diese sind selbstverstindlich in Englisch
abgefasst. Was begriindet den Primat des Bildes?

Ich glaube, dass wir als Kunststudenten selbst noch stark an klas-
sischen Werkformen festhalten, und sie haben sicherlich auch ihre
Berechtigung. Mehrere Bilder, die in einem leeren Raum hingen,
ergeben schnell den visuellen Eindruck einer Galerie oder eines Mu-
seums. Etwas, das in meinen ,,Exhibition Views" bedient wird. Ich
habe dabei mit wenigen Klicks die Bilder eines anderen Kiinstlers
von den Winden genommen und meine an deren Stelle gehdngt.
Schon sind meine Arbeiten in Ansichten bekannter Galerien und
Museen zu sehen.

Bredekamp zu zitieren, liefs mich zwei Fliegen mit einer Klappe
schlagen. Zum einen kann ich so dem Betrachter gleich zu Beginn
einen Schliissel fiir das Konzept der Arbeit an die Hand geben. Zum
anderen passiert hier genau das, was eben passiert, wenn bekannte
Namen unter Texten stehen: es macht Eindruck.

Es hat noch nie fiir die kiinstlerische Wertschitzung gereicht, visuell
ansprechende Bilder zu malen, immer war die Position im System
Kunst bedeutend.

Letztlich: Sie haben bewusst auf den schonsten aller Berufe
studiert und als eine der Ersten das modularisierte Studium
der Kunstpiddagogik absolviert. Welchen Rat geben Sie uns, der
Akademie, aus Ihrer ,Bologna-Erfahrung‘ nahe des Siegestores?
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Examen - Tomorrow (rechte Seite)

Examen — Biometric Portrits

Es war ein tolles Studium und ich bin sehr froh, an der ADBK
Miinchen studiert zu haben. Aber ob modularisiert oder nach altem
System — es gibt Dinge, die sehr gut laufen und Dinge, die besser
sein konnten. Wir hatten immer einen engen Diskurs dariiber und
die Studienbiicher der jetzigen Studenten schauen anders aus, als
die von uns. Ich finde es gut, dass gemeinsam Probleme gelost und
Abliufe verbessert werden. Dies sollte unbedingt weiter beibehalten
werden.

Ein erfolgreiches Studium braucht meiner Meinung nach Lehre und
Leere - das heifSt Zeit, die man selbstverantwortlich und eigen-
stindig gestalten kann. Kiinstlerisches Arbeiten und das Erlernen
von praktischen Fihigkeiten brauchen Zeit, weswegen auch einige
Studenten ihre Studienzeit verlingern oder nach dem Examen
nicht sofort ins Referendariat starten. Es ist im Studienverlauf nicht
immer leicht, sich auf die zeitintensive, kiinstlerische Entwicklung
zu konzentrieren und gleichzeitig das Theorieangebot engagiert
wahrzunehmen. Doch wir alle haben unseren Weg gemacht. Ich
freue mich, jetzt weiter zu gehen und meine Erfahrungen an die
Schule zu bringen.

Herzlichen Dank fiir unser Gesprich und vor allem ,,Alles
Gute“ fiir Ihre erfolgreiche Arbeit mit der Kunst in der Schule!

ANNA GOLITZ studierte 2005 bis 2010 an der Hochschule fiir
Angewandte Wissenschaften Augsburg, Fakultit Gestaltung, und
schloss mit dem Diplom-Designerin (FH) ab. Seit 2010 Doppelstu-
dium an der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen und der
Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen, Studiengang Kunst-
padagogik. Seit Herbst 2015 erstes Staatsexamen an der Akademie
der Bildenden Kiinste Miinchen im Studiengang Kunstpadagogik.

JOHANNES KIRSCHENMANN hat an der Akademie der Bildenden
Kiinste Miinchen den Lehrstuhl fiir Kunstpidagogik.



Padagogischer Mehrwert oder der
Stachel der Moral in einer Jugend-
strafanstalt in Suidfrankreich

RUPERT JORG

Um das Geféngnis zu erreichen, miissen wir eine lange und kur-
vige Bergstrecke zuriicklegen. Das Geféngnis hat eine Abteilung
fiir straffillig gewordene Jugendliche im Alter zwischen 16 und

18 Jahren. Die meisten von ihnen sitzen wegen Drogenhandel und
Diebstdhlen ein. Wir, das sind zwei Kiinstler, die in Gefingnissen,
Schulen oder im Rahmen padagogischer Projekte partizipativ und
sehr offen angelegte Filmarbeit machen. Als wir das Gefangnisge-
linde schliefllich erreicht haben, kommen wir auf einem grofen
Parkplatz an. Von auflen zeigt sich das Gebédude bunt, pastell-
farben. Gébe es nicht die machtigen mit Stacheldraht bewehr-

ten Mauern, die Wachtiirme, und stiinden dort nicht die vielen
Polizeifahrzeuge herum, konnte es auch ein ganz anderer Ort
sein. Eine Spielzeugfabrik oder eine Keramikfabrik in prominen-
ter Lage. Wir klingeln bei einer schweren Stahltiir und ein durch
Mark und Bein gehender Beep-Ton ertont. Wir konnen eintreten.
Nun befinden wir uns in der Besucher-Sicherheitszone. Im Tausch
gegen unsere Pisse erhalten wir Besucherausweise und miissen
durch eine Sicherheitsschleuse, die auch zu einem etwas impro-
visierten Flughafen gehoren kénnte. Mit unserer Unterschrift
garantieren wir, dass wir keine USB-Sticks, Handys oder sonstige
Datentréger neben unserem Laptop dabei haben. In einem der
zahlreichen zu querenden Vorhofe stehen zwei junge Frauen rau-
chend in der Sonne. Sie lacheln, wir lacheln zurtick. Ich einen Tick
zu lange. Nun beginnt eine etwa halbstiindige Tour durch diverse
Gitterkorridore. Wann immer man einen Gang passieren mochte,
darf nie jemand anderes in diesem Gang sein, und die Gittertiir
am anderen Ende des Ganges muss geschlossen sein. Es dauert
also, wenn man von Block A zu Block D mochte.

Wir erreichen unseren Arbeitsraum. Ein Wirter teilt uns mit, wel-
che Jugendlichen kommen werden und nennt uns den zeitlichen
Rahmen. Fiinf Tage & sechs Stunden; pro Tag drei Gruppen a drei
Personen zu je zwei Stunden. In der Zwischenzeit bauen wir unser
Equipment auf und richten uns ein: Stativ, Greenscreen, Aufnah-
megerdt, Kamera, Laptop und Notizblock. Die Tiire zu unserem
Raum 6ffnet sich, zwei Jugendliche in Trainingsanziigen kommen
rein. Der Wichter fragt, ob alles okay wire, wir nicken, er verlésst
den Raum, sperrt die Tiir von auflen zu. Die Jugendlichen, PAuL
und MARG, griifien uns und gehen sofort ans Fenster und schauen,
wer im Hof Ausgang hat. Gelegentlich sehen sie ihre Kumpels fiir
mehrere Wochen nicht, da sie nicht die gleichen Ausgangszeiten
haben (jeden Tag 30 Minuten) oder weil ihr Zellenfenster nicht auf
den Hof schaut. Nach ein paar Minuten des Dialoges zwischen Hof
und Fenster sitzen wir alle am Tisch. Wir schildern, was wir in

den kommenden Tagen zusammen machen konnen:

»Wir wiirden gerne filmen oder Tonaufnahmen machen, bei denen
ihr von eurem Alltag erzihlt, eurem Leben vor dem Knast und was
ihr euch erwartet, wenn ihr wieder draufSen seid; oder auch was ihr
euch ertrdumt, eure Wunschtridume.“ Etwas abstrakt wird es, als
ich versuche zu skizzieren, wie sich das Ganze am Ende zu einem
Clip montieren lasst. Nicht zuletzt, da ich selbst noch keine kon-
krete Vorstellung habe.

Dann erkldren wir die Technik wie man mit einem Greenscreen
arbeitet und zeigen dazu Filmbeispiele. Da piesackt mich auch
schon mein innerer Mentor: ,,Lass den didaktischen Kram und
fang an!“ Wir halten uns nun kurz und nehmen erst einmal ihre
personlichen Geschichten mit dem Diktiergerat auf. Zur Wahrung
der Anonymitdt muss alles Material - ihre Gesichter wie auch ihre
Stimmen - am Ende verfremdet werden.

Der touristische Blick oder der Exotismus des Flaneurs: Es mag
pathetisch klingen, aber oft kam ich mir wie ein Voyeur oder gar
Nutzniefler der Situation dieser Jugendlichen vor: ich draufen, sie
drin; ich zu Besuch, sie drin; ich habe die Kamera, sie werden ge-
filmt (auch wenn wir anboten, dass sie uns ebenso filmen kénnen).
Dies Unwohlsein verdichtete sich anhand einer beildufig entstan-
denen Fotostrecke, bei der ich versteckt aus einer Zelle heraus In-
sassen bei ihrem Hofgang ablichtete. Wie so oft siegte der zittrige
Finger am Ausldser tiber die stechenden Fragestellungen von Ethik
und Moral, das Recht am eigenen Bild etc. Ob ich nun die darauf
abgebildeten Menschen ausgebeutet habe oder dem Urinstinkt des
Dokumentaristen gefolgt bin, und ob solche Bilder als addquates
Abbild einer Realitdt zu lesen sind, hangt von der Perspektive und
dem Wohlwollen des Betrachters ab. Meine Intentionen waren
nicht niedrig, ich wasche meine Hiande in Unschuld, ein gelegent-
liches Stechen bleibt.

Link zum Clip: https://vimeo.com/145636456
RUPERT JORG: Langzeitstudent der Kunstpédagogik bei REs IN-
GOLD und JULIAN RoSEFELDT an der AdBK Miinchen. Das Projekt

entstand im Rahmen eines Erasmus-Aufenthaltes in Marseille.
www.rupertjoerg.com
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Was helfen Zaune?

SIGRID POHL

An den Grenzen der Humanitit !

Der Begriff ,,Zaun® ist in Zusammenhang mit der ,,Fliichtlings-
krise“ ein Reizwort geworden. Die 6sterreichische Politik spricht
von ,,besonderen baulichen Mafinahmen?, die den Ansturm auf
die Grenze addquat lenken sollen. Sicher ist, dass eine der grofiten
Errungenschaften der Europdischen Union - die griine Grenze —
in Gefahr ist, mit Barrieren verstellt zu werden. Die Utopie, dass
eine globalisierte Welt keine Zaune benétigen wiirde, 16st sich
auf. Das ist nicht nur in Osterreich bzw. Europa der Fall, sondern
entpuppt sich als allgemeiner Trend. Auch wohlhabende Staaten
in Asien und Amerika schlieflen ihre Grenzen.? Griinde fiir die
emotionale Diskussion um die Errichtung von Zaunen liegen zum
Teil in den vielfiltigen Angsten der Menschen.

Das Projekt ,,Zdune“

Das Projekt greift die oben beschriebene Thematik auf, und
versucht einen Rahmen zu schaffen, in dem die individuellen
Meinungsduflerungen der Studierenden sichtbar werden. Als
Anregung fiir die textilpraktische Auseinandersetzung dien-

ten Fotografien von Gartenzdunen aus dem Kremser Umland.
Die grafischen Bildvorgaben wurden mittels Linienstickerei so
fortgesetzt, dass neue Sinnkonstitutionen entstehen. Die Arbeiten
thematisieren die N6te und Angste der ,,Ausgesperrten, mutieren
zu symbolischen Motiven voller Hoffnung und Optimismus.

Textile Techniken im Spannungsfeld politischer Aulerungen

Die Verwendung textiler Techniken als Kommentare zu gesell-
schaftspolitischen Themen hat eine lange kulturgeschichtliche
Tradition. Bereits zuzeiten der franzosischen Revolution verliehen
Frauen auf der Zuschauertribiine des Nationalkonvents ihrem
politischen Standpunkt mittels Klappern ihrer Stricknadeln
Nachdruck.* Ebenso sind Handarbeitszirkel, in denen gestickt und
gestrickt wird, seit alters her eine Plattform fiir den Austausch
von aktuellen Ereignissen. Gegenwértig werden Strategien des
Craftivism wie Yarn Bombing und Guerilla Knitting auf 6ffentli-
chen Platzen als Medien des Protests eingesetzt. Es sind Versuche,
das Langsame und Zeitaufwendige in Form von Gehikeltem und
Gestricktem einer Schnelllebigkeit und zunehmenden Anonymi-
sierung gegeniiber zu stellen.

32

The Medium is the Message

Textile Materialien bringen eine gewisse Flexibilitdt mit sich.
Fdden und Gewebe passen sich mit hoher Formbereitschaft an ihre
Umgebung an. Im iibertragenen Sinne kénnte diese Flexibilitat
auch auf die derzeitige Zuwanderungssituation Bezug nehmen.
Die westliche Gesellschaft ist gefordert, auf Bediirfnisse von
Menschen aus einem anderen kulturellen Umfeld zu reagieren.

Die Notwendigkeit zu einem Perspektivenwechsel in Bezug auf das
Fremde wird in den Werkstiicken im Ubergang von realistisch,
fotografischer Darstellung und abstrahierendem, gesticktem Motiv
angedeutet.

Sticken ist eine zeitaufwendige Technik. Sie erfordert viel Geduld.
Die repetitiven Handgriffe erlauben es den Studierenden, die
Thematik wéhrend des Stickens gedanklich oder im gemeinsamen
Gesprich zu reflektieren.

Das Projekt wurde mit Studierenden des Lehramtes fiir die
Primarstufe im 3. Semester der Kirchlichen Padagogischen Hoch-
schule Wien/Krems durchgefiihrt.

Mag. SIGRID PoHL ist Lektorin an der Universitat fiir angewandte
Kunst, Professorin an der KPH Wien/Krems und Dozentin an der
PH Wien. Pddagogische Beratung bei WIR.BERICHTEN

1 Der Titel wurde einem Artikel von Klingst, Martin. Was helfen Zaune? An den
Grenzen der Humanitit. in: Die Zeit (2015), Nr. 44, S 3 iibernommen.

2 Osterreichisches Unwort des Jahres 2015

3 Klingst, Martin. Was helfen Zdune? An den Grenzen der Humanitit. in: Die Zeit
(2015), Nr. 44,S 3

4 Revolutionire Strickerinnen, Textilaktivist_innen und die Militarisierung der
Wolle: Handarbeit und Feminismus in der Moderne. in: Craftista! Handarbeit als
Aktivismus. Hg. Critical Crafting Circle, ventil verlag: 2011, S 15-28
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Domagkateliers -

Spurensuche

ANJA MOHR UND FRANZISKA ADAMS

Das Projekt ,,DomagkAteliers - Mit Kunst auf Spurensuche“ wur-
de im Rahmen des Forschungsprojektes ,,Mit Kunst Geschichte
entdecken® durchgefiihrt. Hierbei geht es um die dsthetisch-kiinst-
lerische Erkundung und Erforschung von im ndheren Umbkreis
einer Schule gelegenen wichtigen kulturellen Orten und Raumen
durch Schiilerinnen und Schiiler. Gegenstand der Erkundungen
sind dabei vor allem Gebaude und Riume, die kulturhistorisch
gesehen Umdeutungen erfahren haben - es sind Orte und Rdume
im Umbruch (vgl. MoHR 2011).

Gemeinsam mit Studierenden der Kunstpadagogik wird dabei im
Vorfeld ein didaktisches Konzept entwickelt, das spater dann mit
Schiilerinnen und Schiilern durchgefiihrt wird. Hierbei stehen u.a.
die historischen Wurzeln, die spezielle Architektur und Asthetik
des jeweiligen Gebdudes bzw. Ortes und die heutige Nutzungsform
im Mittelpunkt der dsthetisch-kiinstlerischen Erkundungen. Jedes
Konzept ist damit auf die jeweilige Klassenstufe und den jeweili-
gen Ort zugeschnitten. Im Konzept der 4sthetischen Forschung
werden die Schiilerinnen und Schiiler eng in die Erkundungs-
prozesse eingebunden, indem sie selbst Fragen formulieren und
dadurch subjektiv auf den zu erkundenden Raum reagieren (vgl.
KAMPE-JANSEN 2001).

Der Begriff des Raumes riickt seit Ende des letzten Jahrhunderts
mehr und mehr in das Blickfeld der wissenschaftlichen, kiinstle-
rischen und lebensweltlichen Diskurse und begriindet bereits eine
Vielzahl an unterschiedlichen Ansétzen und Untersuchungen. Ob-
wohl in den Kultur- und Sozialwissenschaften die Beschiftigung
mit dem Raum bereits Konjunktur hat, geraten die raumlichen
Bedingtheiten in der Bildungsforschung erst langsam in den Fo-
kus. So ubt Kahlert scharfe Kritik daran, dass zwar Methodik und
Didaktik standig erforscht und evaluiert werden, die raumlichen
Bedingungen des Lehrens und Lernens dabei aber nach wie vor
kaum Beachtung finden (KAHLERT u.a. 2013). Wiahrend KAHLERT
vor allem den Schulraum als wichtigen Parameter fokussiert, be-
findet sich der im Beitrag vorgestellte Raum auflerhalb der Schule
und mag als Ort zum Lernen zunichst ungewoéhnlich erscheinen.
Ausgangspunkt des aulerschulischen Projektes ist das Domagk-
gelinde im Norden Miinchens, das bereits viele Umdeutungen
erfahren hat und in einem Teilbereich von Kiinstlerinnen und
Kiinstlern genutzt wird.

Das Projekt wurde im Januar 2014 an vier Vormittagen mit zwolf
Oberstufenschiilerinnen und -schiilern der Montessori Fachober-
schule Miinchen (MOS) umgesetzt.

mit Kunst auf

Das Domagkgelinde - ein Raum im Umbruch

Das Domagkgeldnde ist ein Ort, der dem stindigen Wandel un-
terliegt: vom Golfplatz in den 20er-Jahren zum Militdrstiitzpunkt
im Zweiten Weltkrieg, vom Fliichtlingslager in der Nachkriegszeit
zum Bundeswehrgelinde. Die einstige Funkkaserne wurde Anfang
der 90er-Jahre schliefflich von Kiinstlerinnen und Kiinstlern zur
Zwischennutzung bezogen und wurde so zur gréiten Kiinstler-
kommune Europas. Nach und nach wurden in den letzten Jahren
die renovierungsbediirftigen Hauser abgerissen, da die Kosten

fiir Modernisierungen nicht tragbar gewesen wiren. Aus diesem
Grund beschloss der Stadtrat der Landeshauptstadt Miinchen, die
Erhaltung des grofiten Gebdudes auf dem Domagkgelande, das
»Haus 50 finanziell zu unterstiitzen und als Stadtisches Atelier-
haus zu betreiben. Aktuell ist somit von den ehemals elf Atelier-
hédusern nur noch das ,Haus 50 tibrig. Hier werden 99 Ateliers,
zwei Gastateliers und ein Ausstellungsraum unterhalten. Ein
Atelierplatz ist allerdings nie sicher: Alle fiinf Jahre miissen sich
die Kunstschaffenden ndmlich um einen Platz neu bewerben. Eine
vom Stadtrat zusammengestellte Jury entscheidet, wer bleiben und
wer neu einziehen darf. Anfang des Jahres 2014 endete das Aus-
wahlverfahren fiir die Neuvergabe der Raumlichkeiten. Wahrend
des Projektes stand also gerade ein erneuter Umbruch an.

Von der Theorie zur Praxis - Selbst kiinstlerisch titig werden
Die Geschichte des Domagkgelindes und seine ungewisse Zukunft
bieten einen spannenden Ausgangspunkt fiir das kunstpadagogi-
sche Projekt. Die kontinuierlichen Verdnderungen der letzten 100
Jahre geben viele Moglichkeiten, um auf Spurensuche zu gehen.
Wo sind noch Fragmente der Vergangenheit zu finden? Wie ist die
Lage in der Gegenwart? Was wird die Zukunft bringen? Ausge-
hend von diesen Fragestellungen und der zeitlichen Aufteilung

in Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft bildeten sich drei
Gruppen unter den Studierenden. Jede Gruppe beschiftigte sich
intensiv mit einem der Zeitrdume und entwickelte Forschungsfra-
gen und didaktische Ansitze hierzu.

Dass ein fertig ausgearbeitetes Konzept dabei den eigentlichen
Projektgedanken des offenen, prozessorientierten Zugangs konter-
karieren kann, vor allem dann, wenn Kunstschaffende teilnehmen,
die authentisch iiber ihre nicht ganz unproblematische Arbeits-
situation erzihlen sollen, war in der Projektvorbereitung immer
wieder Thema. Daher wurde eine gewisse didaktische Rahmung
entwickelt, mit der wir auf die Besonderheiten vor Ort und Ideen
sowie Fragestellungen der Schiilerinnen und Schiiler reagierten.
»S0 eng wie notig und so offen wie moglich“ lautete deshalb das
Credo wihrend der Vorbereitung.
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Anfang 2014 fand das erste Treffen mit den Schiilern auf dem
Domagkgeldnde statt. Die Studierenden stellten diesen zunéchst
den geschichtlichen Hintergrund des Geldndes vor und machten
sie wahrend einer gemeinsamen Begehung mit der Umgebung ver-
traut. Auch das zweite Treffen fand auf dem Domagkgeldnde statt.
Da die gestalterisch-praktischen Arbeiten jedoch nicht in den
Ateliers entwickelt werden konnten, wurde der dritte und vierte
Termin in das Institut fiir Kunstpadagogik verlegt. Zum Abschluss
stellten sich die Jugendlichen gegenseitig die Inhalte und kiinstle-
rischen Arbeiten vor. Dabei erlduterten sie die Projektentwicklung
und liefen so ihre Ergebnisse fiir andere nachvollziehbar werden.

Abb. 1

»Vergangenheit mittragen

Das Domagkgeldnde tragt unter und iiber der Erde noch Spuren
der Militirzeit mit sich. Uber das benachbarte Geldnde der Bun-
despolizei ist ein Bunker aus den Kriegsjahren zugénglich. Gleich
neben den Ateliers gibt es noch eine Rampe, auf der Panzer repa-
riert wurden. Die Gruppe ,,Vergangenheit“ entschied sich dazu,
den Bunker und die Rampe mit dem Medium der Fotografie zu
erkunden und Spuren der Vergangenheit festzuhalten und sichtbar
zu machen. Die Fotografien wurden in einem weiteren Schritt
auf Jutetaschen tibertragen, wodurch die Vergangenheit quasi in
die Gegenwart iibertragen wurde. Die Tasche wurde so zu einem
Objekt, mit der man Spuren der ,,Vergangenheit mittragen kann.

Ablauf: Die Gruppe ,,Vergangenheit“ startete mit der Unterstiit-
zung des Fotografie-Studenten VALENTIN WINHART. Er zeigte den
Schiilerinnen und Schiilern unterschiedliche technische Moglich-
keiten der Fotografie und ging auf Aspekte wie ,,Bildausschnitt®
und ,,Architekturfotografie“ ein. Im Rahmen einer Fithrung durch
den Bunker gingen sie anschlieffend mit der Kamera auf Spuren-
suche und wurden fiindig: In dem Bunker, der seit vielen Jahren
verplombt war, waren immer noch Feldbetten, Sitzbinke, Rohre
und Messgerite zu finden. Allerdings hatte die Feuchtigkeit mitt-
lerweile alles mit einer diinnen Schicht Schimmel belegt, so dass
ein lingeres Arbeiten vor Ort nicht méglich war. Es geniigte aber
ein kurzer Besuch, und die Fotografien hielten die Vergangenheit
fest. Drauflen bei der Panzerrampe konnte sich die Gruppe in
Ruhe umsehen und deren michtigen Aufbau erkunden. Unter-
schiedliche Perspektiven wurden mit der Kamera festgehalten.
Lingst ist Gras iiber die nicht mehr befahrene Rampe gewachsen.
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Abb. 2

Abb. 3

AnschliefSend sichteten die Schiiler und Studierenden die entstan-
denen Fotografien {iber Beamer und diskutierten tiber das zuvor
noch nie gesehene Innenleben eines Bunkers. Gemeinsam trafen
sie eine Auswahl an Bildern, mit denen kiinstlerisch weiterge-
arbeitet werden sollte. Die Studierenden stellten darauthin eine
Umdrucktechnik, die so genannte Mash-Up-Technik vor, mit der
Fotografien auf andere Materialien iibertragen werden konnen.
Hiufig entstehen dabei Risse und Absplitterungen im Bild, das
dadurch abgenutzt erscheint. Auch Sprayflaschen und Schablonen
kamen dabei zum Einsatz (Abb. 3). Neben dem Ubertragen der
geschichtlichen Spuren des Gelindes wurde in der Gruppe auch
tiber die Aufgabe gesprochen, eigene Spuren der Vergangenheit zu
beobachten.

»Jeder ist seine eigene Welt“

Das Hauptaugenmerk der Gegenwart-Gruppe lag bei einigen
ausgewdhlten Kunstschaffenden des Domagkgelandes. Diese pra-
sentieren die aktuelle Situation. GOTLIND TIMMERMANNS, ZAMP
WIMMER, YONGBO ZHAO und BANI SiLva 6ffneten ihre Ateliers
und gaben einen Einblick in ihre kiinstlerischen Ansétze (Abb. 4).
Uber die Jahre verandern sich die Ateliers, denn das kiinstlerische
Arbeiten hinterldsst Spuren. Es gibt Umbauten und Aufbauten,
auf Winden und Decken verbleiben Farbreste, Mobiliar wird
hinzugefiigt und Medien angeschafft. Uberall riecht es nach
Olfarbe und Terpentin. In den Ateliers verbringen die Kiinstlerin-
nen und Kiinstler mehr Zeit als in ihren Wohnungen. Diese sind
ein wichtiger Ort - sie sind ein Zuhause geworden. So schafft sich
jede Kiinstlerin und jeder Kiinstler eine eigene Welt. Im Auf8eren
wird diese im Atelier sichtbar, im Inneren in der Kunst. Fiir die



Abb. 4

Gegenwarts-Gruppe war daher die Frage zentral, wie die Kiinstler
den ungewissen Zustand ihrer Mietsituation einschétzen, ndmlich
die mogliche Aufgabe ihres Ateliers, und was dies fiir ihre kiinst-
lerische Arbeit bedeutet. In der praktischen Umsetzung entwi-
ckelten die Projektteilnehmer unterschiedliche Raummodelle, die
sie in Umzugskartons, die ja immer eine gewisse Aufbruch- und
Umbruchsituation verdeutlichen, umsetzten.

Ablauf: Die erste Projektphase war gepréigt von intensiven Gespra-
chen und Einblicken in die Ateliers, die eher einen personlichen
Lebensort der Inspiration darstellen denn einen Arbeitsplatz, wie
man ihn im landldufigen Sinne kennt. BANI SILVA zeigte Aus-
schnitte aus seiner Arbeit, unter anderem einen Dokumentarfilm
und Kurzportrits der Kiinstlerinnen und Kiinstler der Domagk-
Ateliers, wodurch die Projektteilnehmer einen Einblick in die
Vielfaltigkeit vor Ort bekamen. So ist das Atelier des brasiliani-
schen Filmemachers mit Souvenirs aus aller Welt bestiickt und
zeugt von vielen Reisen in ferne Lander. GOTLIND TIMMERMANNS
zeigte ihre groiformatigen, abstrakten Olbilder, die an hohen wei-
Ben Winden lehnen, und auch ZamMpP WIMMER zeigte grofiforma-
tige Malereien, Zeichnungen und Fotografien. Auch deren Ateliers
sind gezeichnet von ihrer Kunst und Arbeitsweise.

In der anschlieffenden Reflektion brachten die Schiiler und Stu-
dierenden ihre Erlebnisse und Erfahrungen gemeinsam auf den
Punkt: ,,Jeder ist seine eigene Welt.“ Um ein solches komplexes
Thema in der weiteren praktischen Phase bearbeiten zu konnen,
entwickelten die Studierenden konkrete Fragen, die Anhalts-
punkte gaben: ,Was genau gehort zu deiner idealen Welt?“ ,Wie
konnte sie aussehen?“ Nach gemeinsamen Uberlegungen, ob die
eigene, ideale Welt von anderen Welten iiberhaupt zu trennen sei,
entschieden sich die Jugendlichen, in Gruppen zu arbeiten. In
Umzugskartons gestalteten sie mit Zeitschriften und Acrylfarben
ihre eigenen idealen Wunschraume, wobei keine Vorgabe zu der
Funktion oder Art des Raumes gemacht wurden.

»Zukunftsvisionen“

Die DomagkAteliers sind in einer Umbruchsituation. Aufgrund
der nicht beeinflussbaren Entscheidungen der Stadt Miinchen bei
den Bewerbungen ist ungewiss, wer in Zukunft darin arbeiten
wird. Bei der dritten Gruppe entstand daher das Projekt ,,Zu-
kunftsvisionen“. Angeregt durch die filmischen Kurzportrits des
Filmemachers BANT SiLva entwickelten die Projektteilnehmer

gemeinsam Fragestellungen zu Zukunftswiinschen, -vorstellungen
und -dngsten, die anschlieffend in Interviews mit GOTLIND TIM-
MERMANS, YONGBO ZHAO und ZaMp WIMMER zur Sprache kamen
und auf Video aufgenommen wurden.

Ablauf: Die Gruppe ,,Zukunftsvisionen® notierte zunéchst die als
wichtig empfundenen Schlagworter und Statements aus ihrem
selbst gedrehten Video. Immer wieder wurde deutlich, dass die
ungewisse Zukunft eine sehr schwierige und belastende Situation
fiir die Kiinstlerinnen und Kiinstler darstellt. Eigene Konnotatio-
nen wurden angestellt: Begriffe wie ,,am seidenen Faden hdngen®,
»lochrig und ungewiss“ oder ,,bruchstiickhaft” wurden von der
Gruppe herausgearbeitet. Um die Statements und Konnotationen
gestalterisch umsetzen und ,auffangen® zu kénnen, entschied sich
die Gruppe, eine Installation zu entwickeln, die eng mit maleri-
schen Materialen zusammenhiéngt. Es wurden Faden zwischen
zwei Staffeleien gespannt, so dass ein ca. 2 x 1 Meter grofies Netz
entstand. Mit Zeitungspapier und Kleister wurden nun einige
Stellen des Netzes zu kleinen Flichen zusammengeklebt, wihrend
andere Stellen ginzlich frei blieben. Die ausgewahlten Worter
wurden zu Schablonen geschnitten und auf das Objekt gesprayt.
(Abb. 5) In einer Installation wurden schliefllich die zusammenge-

schnittenen Kiinstlerinterviews auf das Objekt projiziert (Abb. 6).

Abb. 5

Abb. 6
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Begegnungen mit Kunstschaffenden der DomagkAteliers - ein
Gewinn fiir die auflerschulische Vermittlung

Das kooperative Projekt zwischen Schule und Universitit konnte
vor allem mit Hilfe und Unterstiitzung von GOTLIND TIMMER-
MANNS, ZAMP WIMMER, YONGBO ZHAO und BANI SILvA ermdg-
licht werden. Bemerkenswert waren die unterschiedlichen Charak-
tere, Arbeitsweisen und Atelierrdume der Kunstschaffenden, die
dennoch zu einer Arbeitsgemeinschaft zusammengefunden haben.
In den Gespréachen wurde die gegenwirtige, belastende Situation
nachfiihlbar.

Fiir viele Studierende stellte dies das erste kunstpddagogische Pro-
jekt dar. Der Gewinn an Erfahrungswerten war grof3, da diese das
Projekt ginzlich planten und durchfiihrten. Der Zeitrahmen iiber
ein ganzes Semester erwies sich als sehr positiv, da so geniigend
Zeit war, Alternativen zu planen und auf zeitliche oder inhaltliche
Unstimmigkeiten zu reagieren. Da sich die Montessori Fachober-
schule in der Ndhe des Domagkgelandes befindet, konnten die
Jugendlichen innerhalb des Projektes ihr unmittelbares Umfeld
erkunden und erforschen und so ihre Umgebung ganzheitlicher
wahrnehmen. Fiir die Zukunft bieten der staindige Wandel des
Domagkgelandes und sein geschichtlicher Hintergrund sicherlich
noch viele spannende Facetten fiir weitere kunstpadagogische
Projekte.

Ausblick

Im nahen Umkreis jeder Miinchner Schule diirften diverse, im
Umbruch befindliche Orte und Riume zu finden sein, die ihre
Historie und Spuren der Vergangenheit erst bei einem intensi-
veren, zweiten Blick freigeben und damit zum Gegenstand fiir
asthetisches Erkunden werden. Perspektivisch zielt das fortlau-
fende Projekt ,,Mit Kunst Geschichte entdecken daher auf die
langerfristige Entwicklung einer ,,Miinchner Forschungskarte
Schullandschaft®, in der ausgewahlte Schulen und erkundete
Riume dokumentiert werden. Im Juni 2015 konnte das Institut
fiir Kunstpadagogik der LMU im Rahmen des Wettbewerbs
~Werkstatt Vielfalt. Projekte fiir eine lebendige Nachbarschaft*
der Robert Bosch Stiftung, Fordermittel fiir ein Vermittlungspro-
jekt einwerben. In dem inklusiven Projekt erkunden hérende und
taube Schiilerinnen und Schiiler der 9. Klasse der Samuel Heinicke
Realschule (Férderschwerpunkt ,Horen) und der ,,Stadtischen
Realschule an der Blutenburg“ gemeinsam auf asthetisch-kiinstle-
rischem Wege Rdume des ,, Atelierhauses Dachauer Straf3e®, das als
ehemaliges Industrie- und Kasernengebdude heute von Kiinst-
lerinnen und Kiinstlern genutzt wird. Das Projekt ,,Mit Kunst
Geschichte entdecken. Ein inklusives Raumerkundungsprojekt*
wird von September 2015 bis Februar 2016 von der Robert Bosch
Stiftung in Kooperation mit der ,,Stiftung Mitarbeit* gefordert.

Nachtrag: GOTLIND TIMMERMANNS, YONGBO ZHAO und BANI SiLva
konnten iibrigens in ihren Ateliers fiir weitere 5 Jahre bleiben.
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Prof. Dr. ANjA MOHR ist seit 2012 Professorin fiir ,,Didaktik der
Bildenden Kiinste“ am Institut fiir Kunstpiddagogik der LMU
Miinchen.

FrANzZISKA ADAMS (B.A.), Studium der Kunstpadagogik und
Kunstgeschichte an der LMU Miinchen unterstiitzte das koopera-
tive Projekt als Tutorin.

Literatur:
Kabhlert, Joachim/Nitsche, Kai/Zierer, Klaus (Hg.): Riume zum Lernen und Lehren.
Perspektiven einer zeitgeméflen Schulraumgestaltung. Bad Heilbrunn 2013.

Kampf-Jansen, Helga: Asthetische Forschung. Wege durch Alltag, Kunst und
Wissenschaft. Zu einem innovativen Konzept dsthetischer Bildung. K6ln 2001.

Mohr Anja: Aulergewohnliche Rdume bediirfen aulergewdhnlicher Mafinahmen.
In: Raumskizzen - Interdisziplindre Anndherungen. Hg. von Andreas Brenne/
Dagmar-Beatrice Gaedtke-Eckardt/Anja Mohr/Blanka-Sophie Siebner. Miinchen
2011, S. 131-141.

Dies: Ein Fernmeldebunker im Blickfeld auf8erschulischen Lernens. In: Spiegel der
Forschung 28 (2011). S. 56-65.

Dies: Mit Kunst Geschichte entdecken. In: Georg Peez (Hg.): Kunstunterricht -
ficherverbindend und fachiiberschreitend. Miinchen 2011, S. 72-77.

http://www.domagkateliers.de/



Schilerperspektiven

das bayernweite Fotoprojekt von SchuleWirtschaft 2015 wird in der Galerie der Kiinstler ausgestellt

BARBARA LUTZ-STERZENBACH

Jurysitzung, Juni 2015 (Von links nach rechts) Haimo Liebich (Landesvereinigung Kulturelle Bildung Bayern e.V.), Giinther Anfang (JFF Medien-
zentrum), Astrid Piskora (The Wald Disney Company), Thomas Duxner (Bayer. Kultusministerium), Sandra Vogell (Bayerischer Rundfunk), Julia
Miiller (Bayerischer Rundfunk), Dr. Barbara Lutz-Sterzenbach (Fachverband fiir Kunstpddagogik Landesverband Bayern), Dr. Ansgar Batzner
(LAG SCHULEWIRTSCHAFT), Manfred Meller (Industrieverband Schreiben, Zeichnen, Kreatives Gestalten e.V.)

Betrachter in einer Kunstausstellung zu beobachten, besonders
solche, die ab und an mit einem Fotogerit welcher Art auch immer
hantieren, kann fiir Kunstvermittler sehr aufschlussreich sein:
»Die kleinen Dinge im Leben®, ,,Handy*, ,Weltfrieden®, ,,Arten-
vielfalt® - all dies sind Titel von Fotografien, die Schiilerinnen und
Schiiler zum Thema ,Was wirklich zahlt“ eingereicht haben. Uber
950 Teilnehmerinnen und Teilnehmer aus 47 bayerischen Mittel-
schulen haben sich im Rahmen des Wettbewerbs ,,Schiilerperspek-
tiven“ - einem Projekt von SchuleWirtschaft, dem Bildungswerk
der Bayerischen Wirtschaft - fotografisch mit diesem Thema be-
fasst. Alle eingereichten Bilder wurden nach einer Jurysitzung im
Juni bei einer feierlichen Abschlussveranstaltung am 7. Juli 2015 in
der Galerie der Kiinstler in Miinchen ausgestellt. Die besten Bilder
des Schuljahres 2014/2015 wurden ausgezeichnet und fanden Ein-
gang in den Fotokalender ,,Schiilerperspektiven® fiir das Jahr 2016.
MICHAEL MOTTER, stellv. Geschéftsfithrer des Bildungswerkes der
Bayerischen Wirtschaft e.V., THomas DUXNER, Konrektor, Mitar-
beiter Referat IV.2 vom Bayerischen Staatministerium fiir Bildung

und Kultus, Wissenschaft und Kunst und ASTRID P1SKORA, Senior
Manager Corporate Citizenship von The Walt Disney Company
(Germany) GmbH pramierten die Sieger.

Ausgezeichnet wurde Jaxos Rick von der Mittelschule Lin-
denberg, MoNa Jacosi von der Montessorischule Regensburg,
Nicora KosaLkA von der Mittelschule Marktheidenfeld, MANUEL
HARANT, Nico MEGNER und SELINA NAPIERALLA von der
Mittelschule Wiirzburg-Heuchelhof, VANESSA WEIXLER von der
Mittelschule Durach, SEBASTIAN GRATHWOL und RALF JUNGLAS
von der Montessorischule Dinkelscherben, LiLLY RIEDENAUER von
der Montessorischule Regensburg, JONATHAN BENICKE von der
Willy-Brandt-Gesamtschule Miinchen und DOMINIK ZELLMEIER
von der Mittelschule Oberroning.

Einen Sonderpreis vergab die Jury an die Schiilerin LAURA GNADL

der Mittelschule Waging am See, deren Bild ,,Freunde” den Foto-
kalender ziert.
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Juli: Fiir 80 % aller Deutschen ist FufSball iiberlebenswichtig. Sebastian Grathwol, August: Zusammenhalt. Ralf Junglas, Montessorischule Dinkelscherben
Montessorischule Dinkelscherben

September: catch the moment. Lilly Riedenauer, Montessorischule Regensburg Oktober: Ab und an ein ReifSnagel sein. Jonathan Benicke, Willy-Brandt-Gesamtschule

Miinchen

November: Startbereit sein. Dominik Zellmeier Mittelschule Oberroning Dezember: Die Welt von einer anderen Perspektive sehen. Nico Megner, Mittelschule

Wiirzburg-Heuchelhof
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,1ch habe nie eine Beatles-Platte be-
sessen“— THE ABBEY ROAD SESSIONS -

PETER BECKER UND THOMAS PINTER

»Mit der Energie der Szene mitgehen® lautet das Credo von PETER » 171 \\ =7 . g : j' .1 i 1 ::
BECKER in seinen Seminaren. VJing und Urban Art sind daher e, : 3
integrale Inhalte am Institut fiir Kunstpadagogik der Ludwig-
Maximilians-Universitat wo Becker doziert. Auch THOmMAS
PINTER arbeitet an der Miinchner Universitat — in der Pressestelle.
Gemeinsam haben Sie schon mehrmals interdisziplinare Projekte
innerhalb und auflerhalb der Universitit realisiert, die allesamt die
visuelle Prasentation von Musik thematisieren.

Aktuell betreiben die beiden Feldforschung zum Thema Band-
Logos und Band-Icons unter dem Titel ,,Ich habe nie eine Beatles-
Platte besessen - THE ABBEY ROAD SESSION - Die Brandings
wurden gestaltet, verfremdet, reduziert und dekonstruiert. Unter
den entstandenen Mixed-Media-Kunstwerken von Malerei bis
Video finden sich allseits prisente Icons wie die Rolling Stones-
Zunge, der Motérhead-Kopf oder das Ramones-Abzeichen genau
so wie Motive von Bands und Musikern, die fiir musikalische Peter Becker und Thomas Pinter

oder visuelle Innovation stehen, von LED ZEPPELIN {iber RITCHIE
HAwTiIN bis hin zu Kraftclub.

Ob die beiden Kiinstler in Urban Art Manier sprayen, taggen,
reiflen, zerschneiden, kleben, montieren oder ibermalen und das
alles auf Leinwand, alten Plattencovern oder Aluminiumresten —
sie machen es ,dreckig und schnell - wie eben der Rock n’ Roll ist _
...“ Gezeigt wurden die Werke vor kurzem in einer abendlichen F‘ .
Ausstellung im renommierten Miinchner Musik-Club Milla. Wei- Aoy
tere Ausstellungen sind geplant. \\ .
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Kraftklub: Mixed Media auf Plattencovern, 125 cm x 125 cm Ritchie Hawtin: UV-Farben auf Plattencovern, 125 cm x 125 cm
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Ramones: Mixed Media auf Plattencovern, 125 cm x 125 cm Hawkwind: Mixed Media auf Aluminium, 135 cm x 135 cm
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Denken mit der Hand

Ein Kooperationsprojekt zwischen der Montessori-Schule Biichenbach und der Kunstakademie
Niirnberg

THOMAS MICHL
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Das Seminar ,,Kunstpidagogische Projekte” im Sommersemester
2014 an der AdBK Niirnberg setzte sich zum Ziel, eng mit einer
Schule zusammenzuarbeiten, um den Kunstpadagogik-Studieren-
den einen moglichst praxisnahen Einblick in die Schulrealitit zu
bieten. Die leicht erreichbare Montessori-Schule Biichenbach hatte
sich mit einer 8./9.Klasse fiir das Gemeinschaftsprojekt beworben
und stellte Werkzeuge, Rdume sowie die notige finanzielle Aus-
stattung zur Verfiigung.

Die Kooperation nahm ihren Anfang in einem Besuch der
Montessorischiiler an der AdBK, bei dem die Studierenden den
staunenden Jugendlichen die verschiedenen Werkstitten, einige
Klassen und eigene kiinstlerische Arbeiten zeigten und erlauter-
ten. Im Anschluss an den Rundgang stellten die Schiilerinnen und
Schiiler aus ihrer Sicht die Grundziige der Montessori-P4ddagogik
vor. Eine Woche spiter kam es zum Gegenbesuch, bei dem ich
mich gemeinsam mit den Studierenden mit den Gegebenheiten
der Schule vertraut machen und das Lernen nach dem Montessori-
Prinzip unmittelbar erleben konnte.

In enger Abstimmung mit der Montessoriklasse wurde die Idee
geboren, gemeinsam den Bau von Sitzmébeln anzugehen. Hierbei
tibernahmen die Studierenden die kiinstlerisch-technische Pla-
nung wie auch die Bereitstellung der Materialien.

Die Fertigung der Sitzmobel erfolgte als Projektunterricht iiber
mehrere Tage, bei denen die Schiilerinnen und Schiiler duf3erst
intensiv von den Studierenden betreut wurden. Am Ende konnte
jede Schiilergruppe ein gelungenes Sitzmébelstiick in Hianden
halten, von dem alle Beteiligten derart begeistert waren, dass
sogar die lokale Presse eingeladen wurde und tiber die Kooperati-
on berichtete. Mittlerweile entstand aus dem Projekt eine eigene
Schiilerfirma, bei der die Schiilerinnen und Schiiler die Sitzge-
legenheiten nun in Eigenregie herstellen und vertreiben (http://
www.montessori-roth-schwabach.de/index.php/holzwerkstatt).

Dr. THOMAS MICHL, Fachdidaktik an der Akademie der Bildenden
Kiinste, Niirnberg
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Schiiler entdecken Design

Designer besuchen den Werkunterricht der Staatlichen Realschule Hoshach

SILKE VAN DER WESTHUIZEN

Vom Alltiglichen abweichend - so konnte man die beiden besonde-
ren Tage fiir die Schiilerinnen und Schiiler der achten Jahrgangsstu-
fe aus dem gestalterischen Zweig bezeichnen - ganz nach dem Mot-
to der Produktdesigner des Biiros ,,Speziell”, welche die Achtklissler
an das Thema ,,Design” heranfiihrten.

Am 6. und 7. Juli 2015 fand an der Realschule Hosbach ein Design-
Workshop im Rahmen des von der Stiftung Deutsches Design
Museum initiierten Programms ,,Schiiler entdecken Design® statt.
Die beiden achten Klassen des gestalterischen Zweiges (Wahl-
pflichtfichergruppe IIIb) hatten die Gelegenheit, in die Rolle von
Designern zu schliipfen und deren Arbeitsweise kennenzulernen.
Dabei wurden sie von den Produktgestaltern des Design-Studios
»Speziell aus Offenbach — SYBILLE FLECKENSTEIN, JENS POHLMANN
und THILO SCHWER - unterstiitzt. Aus der Lebenswelt der Teen-
ager gegriffen und zudem aufbauend auf die Handyladestationen,
welche eine Teilgruppe bereits im Werkunterricht aus Polyacrylglas
hergestellt hatte, fiel die Entscheidung im Vorfeld auf das Produkt
»mobile Lautsprecher. Deren Funktion, Einsatzméoglichkeiten und
Aussehen sollten genauer untersucht werden. Daneben standen
auch der Entwurf und die Gestaltung eigener Lautsprecher auf dem
Programm. Hier hatten die Heranwachsenden die Chance, selbst
einen gestalterischen Prozess zu durchlaufen und die dabei entste-
hende Dynamik, aber auch Schwierigkeiten, die wihrenddessen
auftreten konnen, wahrzunehmen.

Die Stiftung Deutsches Design Museum strebt mit solchen Work-
shops wesentliche Aspekte nachhaltiger Relevanz an:

- Vermittlung dsthetischer Grundlagen

- Sensibilisierung des Qualititsbewusstseins und -verstindnisses

Forderung von interdisziplindrem Denken

Erarbeitung von Losungen
— Inspiration zur aktiven (Mit)Gestaltung der Umwelt

Anregung der Kreativitat und Experimentierfreude

Forderung der Entscheidungsfihigkeit
- Positive Verstarkung durch Erfolgserlebnisse

Der Beruf des Produktdesigners stellt fiir die teilnehmenden
Schiilerinnen und Schiiler des Zweigs IIIb (Profilfach Werken) der
Realschule durchaus eine Berufsperspektive dar. Im Workshop
konnte ein anschaulicher Einblick in die Arbeit dieser Berufsspar-
te vermittelt werden. So verfolgten die Madchen und Jungen die
Vorstellung des Unternehmens ,,Speziell mit groffem Interesse. Die
Experten brachten den jungen Zuhorern einige ihrer Produkte aus
dem Mobeldesign (Schlaufenstuhl, Lampen, Sideboards, Beistellmo-
bel, Tisch- und Bodenleuchten) eindrucksvoll niaher. Im Anschluss
daran erfolgte eine kurze Einfithrung in die Produktsprache sowie
die Erklarung einiger Gestaltgesetze. Aufschlussreich fiir eigene

Planungen war die Erkenntnis, dass je nach Intention solche Regeln
auch bewusst gebrochen werden konnen, um die Aufmerksamkeit
auf einen besonderen Aspekt zu lenken. An einem Beispiel lernten
die Schiilerinnen und Schiiler den gesteuerten Einsatz von Farbe
kennen. Ob es sich um ein schnelles Auto, einen Lippenstift oder
einen Feuerloscher handelt, je nach Produkt und dessen Funktion
erzeugt die Farbgebung eine spezifische Wirkung auf das Publikum
und spricht eine bestimmte Zielgruppe damit an.

In der Praxisphase widmeten sich die Jugendlichen unter der fach-
kundigen Anleitung dem Thema ,tragbare Lautsprecher®. Getreu
dem Motto ,,form follows function® galt es, sich zu tiberlegen, in
welchen Situationen diese von Nutzen sein konnten. Impulsgebende
Fotografien, die zum Beispiel Wassersportler und Fahrradfahrer
zeigten, unterstiitzen die Ideenfindung. In Kleingruppen einigten
sich die Schiilerinnen und Schiiler auf jeweils einen Gestaltungs-
ansatz, der zeichnerisch anhand eines Entwurfes weiterentwickelt
wurde. Hier machten sie die Erfahrung, dass es nicht immer bei
der ersten Idee bleiben muss und dass das urspriingliche Vorhaben
wihrend des Gestaltungsprozesses immer wieder modifiziert oder
gar revidiert werden kann und auch darf.

Die Arbeit in den Teams wurde als grofle Bereicherung empfunden.
Es entstanden sehr unterschiedliche, ideenreiche Ansatze von einer
klaren, eleganten Formensprache bis hin zu Ausgefallenem und
Verspieltem, wie Gestaltungen in der Form einer Ananas oder eines
eleganten Damenschuhs. Aufgrund der aktuellen Hitzewelle war die
wasserresistente Version, die auf einem See oder in einem Swim-
mingpool treiben kann, besonders beliebt. Kaum auffallend und
besonders leicht zu transportieren war der, in eine Brille integrierte,
Lautsprecher. Durchdacht bis in das kleinste Detail wurden zum
Beispiel eine passende Fernbedienung oder eine Haltevorrichtung
fiir ein Handy in die Planung einbezogen.

Anschlieflend wurden die Ideen in Modelle aus Hartschaum, Pappe,
verschiedenen Tonpapieren und Stoffen umgesetzt. Besonderes
Highlight war das Styroporschneidegerit, mit dessen Hilfe die jun-
gen Designer die Hartschaumplatten selbststdndig zurechtschnei-
den durften. Teilweise wurden die Objekte mit elastischen Stoffen
verkleidet, um deren Oberfliche optisch und haptisch zu verandern.
Mit grofier Begeisterung entstanden durchdachte Prototypen fiir die
unterschiedlichsten Zielgruppen, auf welche die Teenager durchaus
stolz sein konnten. ,,Kann es sein, dass ein Modell von uns tatsdchlich
spdter produziert wird, wenn es richtig gut ist?*, fragte ein Teilneh-
mer. Der Entstehungsprozess (Analysieren — Entwerfen - Gestal-
ten), den die Klassen an einem ganzen Schulvormittag durchliefen,
so verrieten die Géste spater, kann in der Realitidt durchaus bis zu
drei Jahren dauern.
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Eine abschlieflende Prisentation der Skizzen und Modelle durch
ihre Gestalter rundete die lehrreichen und produktiven Tage ab und
wiirdigte gleichermaflen die Leistung der Jugendlichen. Fiir weitere
Workshops haben sie bereits jetzt konkrete Themenvorschlage:
Smartphones, Mobel, Sportgerite, Schmuck oder Kleidung, aber
auch Gérten und Parks sind schlieSlich vom Menschen gestaltet
und gestaltbar - also Arbeitsfelder des Designers.

StRin SILKE VAN DER WESTHUIZEN ist Kunsterzieherin und Werk-
lehrerin an der Staatlichen Realschule Hosbach
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bildweltkrieg

Eine museumspadagogische Zeitreise

KORNELIA WAGNER

Die Zeit liiuft ab.

Hundert Jahre nach dem Ersten Weltkrieg zeigte die Ausstellung
»bildweltkrieg®, die vom 22. Mai bis zum 3. August 2014 im Stadt-
museum Neuétting prasentiert wurde, wie hoch aktuell das Thema
Krieg und Zerstérung bis in die Gegenwart ist.

Ein Teil der Gegenwart ist unsere Vergangenheit. Das Wissen um
Vergangenes ist unser Erfahrungsschatz, der es uns ermdéglicht, mit
einem breiten Wissen dem Leben im Hier und Jetzt eine neue Rich-
tung zu geben. Fiir die Kinder gilt dies im besonderen Mafle, da sie
iiber die Gegenwart hinaus in die Zukunft reisen werden. Zwischen
dem Heute und der Zeit vor 100 Jahren liegen Welten, dennoch gibt
es politische Konstellationen, Vorgange im menschlichen Handeln
und Formen der Bildpropaganda, die sich scheinbar bis in die heu-
tige Zeit nicht verandert haben. Der Blick auf historische Ereignisse

kann Impulse fiir das Nachdenken iiber die eigene Gegenwart
geben und auch als Korrekturmesser bei Handlungen dienen. Je
frither Kinder etwas iiber die Vergangenheit lernen und Geschichts-
bewusstsein entwickeln, umso eher werden sie in der Lage sein,
Geschichtswissen als Chance fiir ihre eigene Zukunft zu begreifen.

Am Anfang des Museumsbesuchs stand eine Zeitreise in die Ver-
gangenheit. Bei einem angeleiteten Gesprach durch die Ausstellung
bekamen die Kinder und Jugendlichen einen ersten Eindruck von
den Exponaten und konnten diese auf sich wirken lassen. Dabei war
es wichtig, dass die Kinder ihre natiirliche Neugier und Spontaneitit
einbringen konnten. Im besten Fall war der Rundgang von einem
Frage- und Antwort-Wechselspiel, ausgehend von den Kindern,
begleitet. Anschlieffend setzten die Kinder und Jugendlichen ihr
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Risiko Deutschland

Tod und Zerstorung

Wunde

BDK INFO 24/2016

51

selbst gewdhltes Thema kiinstlerisch um. Gemaf3 der Leitidee des
Konzepts war hierbei das Erfahren von Kunst und Geschichte in
Verbindung mit kiinstlerischem Arbeiten elementar. Uber den
Weg der sinnlich-adsthetischen Auseinandersetzung sollte so eine
Anniherung an die historischen Geschehnisse erfolgen.

Haptische Gestaltung und das Erleben mit allen Sinnen vertief-

ten auf diesem Wege Wissen und Erkenntnis. Das Gestalten mit
verschiedensten Materialien wie Zeitungspapier, Kleber, Postkarten,
Leinwénden, Restmaterialien, Kohlestiften, Acrylfarben etc. unter-
stiitzte die Experimentierfreude der Kinder und Jugendlichen.

Beim Rundgang durch die Ausstellung schien es, als seien die
Kinder und Jugendlichen kaum beriihrt von den Schreckensbildern
des Krieges.

Sobald es aber an die kreative Umsetzung des Gesehenen ging,
andert sich dies schlagartig. Wie tief die Bilder und wie sehr sie das
Thema Krieg beschaftigte, und wie sehr die Gedanken und Gefiihle
in die Gegenwart hinein wirkten, kann man an den Bildern und der
jeweils ganz personlichen Umsetzung sehen.

Die Themenschwerpunkte, wie Helden im Ersten Weltkrieg -
Helden heute, Bildpropaganda, Frauen und ihre Rolle im ersten
Weltkrieg, Europa zur Zeit des Ersten Weltkriegs — Europa heute
sowie Erster Weltkrieg und die Folgen, waren fiir die Kinder und
Jugendlichen nur Themenfelder und wurden in Bildern auf den fiir
sie wesentlichen Punkt reduziert. Die Auseinandersetzung mit der
Rolle Deutschlands im Ersten Weltkrieg und die Macht von Gewalt
und Waffen auch in der heutigen Gesellschaft war ebenfalls ein
Schwerpunktthema.

Die kiinstlerische Arbeit sollte den Kindern tiber die Wissensver-
mittlung hinaus die Moglichkeit geben, Gesamtzusammenhénge
besser zu verstehen. Den Kindern bewusst zu machen, dass Ge-
schichte in ihr Leben hineinwirkt, dass sie ein Teil der Geschichte
sind und sie Geschichte in der Zukunft fortschreiben werden, war
ein wesentlicher museumspéddagogischer Ansatz bei diesem Projekt.
Insgesamt nahmen 350 Kinder der Grund-, Realschulen, Mittel-
schulen und Gymnasien an dem museumspadagogischen Projekt
im Rahmen der Ausstellung ,,bildweltkrieg“ im Stadtmuseum
Neubtting teil.

Trotz oder gerade wegen aller Schrecken des Krieges, die in der
Ausstellung zu sehen waren, sowie den Kriegsgeschehen auf der
ganzen Welt, die per Nachrichtensendung und Zeitungen von den
Kindern und Jugendlichen tiglich mitverfolgt werden konnen,
bleibt die Sehnsucht nach Frieden und Sicherheit.

KoRNELIA WAGNER lebt und arbeitet als Kiinstlerin, Museumspéda-
gogin und Kuratorin in Miinchen.



Die Gruppe KEKS - Aufbruch der
Aktionistischen Kunstpadagogik

Vortrag und Diskussion in der Akademie der Bildenden Kiinste in Miinchen am 17.11.2015

STEFAN HEMLER

Diskurs zwischen Thomas Zacharias und dem KEKS-Podium: Birgit Dorner, Wolfgang Zacharias, Hans Mayrhofer, Fridhelm Klein, Michael Popp, Heimo Liebich, Barbara Lutz-Sterzen-
bach, Gerd Griineisl (Foto: Stefan Hemler)

»Die Gruppe KEKS - Aufbriiche der Aktionistischen Kunstpadago-
gik“ - so lautet der Titel einer 2014 fertiggestellten und nun kiirzlich
im kopaed-Verlag erschienenen Dissertation, deren Ergebnisse

ihre Verfasserin TANJA BAAR am 17. November in der Miinchner
Akademie der Bildenden Kiinste vorstellte.! Im Anschluss an BAARS
Vortrag fand eine lebhafte Diskussion mit den Zeitzeugen GERD
GRUNEISL, FRIDHELM KLEIN, HAIMO LIEBICH, HANS MAYRHOFER,
MicHAEL Porp und WOLFGANG ZACHARIAS statt, an der sich aus
dem Publikum unter anderem auch der ehemalige Président der
Kunstakademie, THOMAS ZACHARIAS, rege beteiligte. Zu der Veran-
staltung war vom bayerischen Landesverband des Bundes Deut-
scher Kunsterzieher (BDK) als Fortbildung eingeladen worden.?
Unter den rund fiinfzig Gésten im Auditorium der Akademie saf3en
so neben einigen interessierten Jungwissenschaftlern und zahlrei-
chen alten Weggefahrten auch nicht wenige im Schuldienst aktive
Lehrkrifte. Als Gastgeber fungierte an dem Abend der Akademie-
Lehrstuhl fiir Kunstpddagogik.

Dessen Inhaber JoHANNES KIRSCHENMANN warf in seiner Begrii-
Bung zundchst ein kurzes Schlaglicht auf die von 1968 bis 1972
agierende Gruppe ,,Kunst — Erziehung - Kybernetik - Soziologie
(KEKS) und forderte dazu auf, ,,den Mythos um die KEKSe zu de-
couvrieren®, So leitete KIRsCHENMANN nahtlos iiber zu einem Kern-
anliegen der Hauptreferentin des Abends, TANJA BAAR. Deren wis-

senschaftliche Aufarbeitung des KEKS-Mythos setzte zunichst bei
der Freilegung der Wurzeln der Gruppe an, die BAAR zufolge vor
allem in der antiautoritdr-aktionistischen Miinchner Protestszene
der 68er-Zeit zu suchen sind. So beteiligte sich an der KEKS-Griin-
dung mit HELMUT STURM auch eines der Mitglieder der Gruppe
SPUR, die 1962 im Zuge eines Blasphemie-Prozesses in Miinchen
der Offentlichkeit bekannt geworden war. Ferner gibt es auch zu der
1963 entstandenen ,,Subversiven Aktion“ und ihrem Mitbegriinder
FRANK BOCKELMANN insofern Beziige, als dieser als Mentor der
antiautoritdr orientierten Akademie-Protestszene fungierte.’ Nuk-
leus der Szene war die ,,Hochschulgruppe Sozialistischer Kunststu-
denten” (HSK), die 1967 als Ableger des Sozialistischen Deutschen
Studentenbundes (SDS) an der Akademie gegriindet worden war.*
Laut BAAR waren spielerisch-provokative studentische Protestakti-
onen 1969 wie etwa der ,,Tag des Zweirads“ fiir die Mitglieder der
Gruppe KEKS durchaus inspirierend, obgleich sie in der damaligen
medialen Offentlichkeit skandalisiert wurden und schliefSlich sogar
zur zeitweiligen Schliefung der Akademie fithrten.

Da die Gruppe jedoch ihr eigenes Aktionsfeld mehr im kunstpad-
agogischen Bereich suchte, wurde sie allerdings, wie ein Zeitzeuge
aus dem Publikum anmerkte, vom sich zusehends radikalisierenden
Kern der 68er-Bewegung als ,,Kinderkram® nicht mehr recht ernst
genommen. Dies mag auch daran gelegen haben, dass in der von
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neomarxistischen Ideen gepragten Spiatphase der Protestbewegung
das KEKS-Theoriefundament nicht ausreichend gefestigt schien.
Wie die nach dem Vortrag unter Moderationsleitung von BIRGIT
DoRNER und BARBARA LUuTz-STERZENBACH diskutierende Zeitzeu-
gen-Runde feststellte, war fiir die Gruppe der Spaf$ an Aktionen und
die ,,Lust am Spiel“ wichtiger als eine rigider Theoriebezug, nach
dem die andere Protestakteure damals hiufig strebten.

Dass der Begriff des Spiels bei KEKS so sehr stark im Zentrum
stand, ging, wie TANJA BAAR in ihrem Referat ausfiihrt, auch auf
den Einfluss des Niirnberger Kunstpadagogen und stidtischen
Kulturdezernenten HERMANN GLASER zuriick. Thm zufolge war die
péadagogische Situation am besten als ,,Spielraum® zu begreifen.®
Mit GLASER stand die Gruppe in guter Verbindung, weswegen nun
ein zweiter Aktionsschwerpunkt in Niirnberg entstand. Den so ge-
kniipften Kontakten war es auch zu verdanken, dass KEKS 1970 bei
der 35. Biennale in Venedig sich mit einem eigenen ,, Aktionsraum"
beteiligen konnte, in dem Kinder zu spielerisch-happeningartigen
Aktivititen wie etwa dem Bau einer Treppe {iber den Zaun des
Biennalegelindes angeleitet wurden.

Vor dem ,,Biennale Bambini“-Beitrag, der die Gruppe iiberregional
bekannt machte, hatte es bereits eine Reihe von zumeist eher lokal
beachteten Aktionen gegeben, die BAAR in ihrem Vortrag bebildert
Revue passieren lief§ - so etwa die , KEKS-Aktionswoche“ in Miin-
chen und Niirnberg vom 10.-16. Juli 1969 mit einer Vielzahl von
kleineren Betitigungsfeldern. Beispielsweise fiillten bei der ,,Aktion
,Saubere Luft™ Schiiler an Ampelkreuzungen Abgasluft haltender
Autos in Plastiktiiten und forderten die Fahrzeuglenker auf Plakaten
auf, die Tiiten mitzunehmen und auflerhalb der Stadt zu entleeren.

Eine erste ,,Spielaktion“ der Gruppe fand dann am 6./7. Juli 1971 in
Miinchen-Haidhausen auf dem Johannisplatz statt. Hier zeigte sich
der Ubergang von der mehr an der schulischen Kunstpidagogik
orientierten Gruppe KEKS hin zu einer aulerschulischen Spielpada-
gogik, die in der Folgezeit unter dem Gruppennamen ,,Pidagogische
Aktion® in Miinchen bekannt wurde. Die neue Formation initiierte
u.a. im Sommer 1979 erstmals das bis heute regelmifig stattfindende
Kinder-Planspiel ,,Mini-Miinchen". Verstindlicherweise plidierte des-
halb WOLFGANG ZacHARIAS nachdriicklich dafiir, dass im Anschluss
an Baars Arbeit und ihren Betrachtungszeitraum 1968-72 bald auch
die fiir die jiingere Kunstpadagogikgeschichte nicht weniger interes-
santen KEKS-Folgeprojekte wissenschaftlich erforscht werden.

In der Diskussion der Zeitzeugenrunde betonten mehrere der eins-
tigen Akteure, dass auch die Auseinandersetzungen mit schulischen
Erfahrungen im Referendariat fiir sie eine wichtige Bedeutung
hatten. So sprach etwa FRIDHELM KLEIN vom ,,Kampf“ mit Semi-
narlehrern, die alte Werte vertraten, wihrend WOLFGANG ZACHA-
RIAS auch Freirdume und Moglichkeiten des Ausprobierens in
Erinnerung brachte. Zu einem herben Einschnitt fithrte der Beginn
des Referendariat allerdings insofern auch fiir die Gruppe, als ihr
dem Kultusministerium vorgetragener Plan, weiter gemeinsam im
Raum Miinchen titig sein zu diirfen, durch eine Zuweisung an weit
verstreute Seminarorte bewusst vereitelt wurde.

Freilich gab es nicht nur in der konservativen Kultusbiirokratie
Ablehnung gegeniiber den KEKS-Konzepten, wie der Einwurf von
THOMAS ZACHARIAS zeigte, der damals als Professor fiir Kunsterzie-
hung an der Akademie lehrte. Er beschwor den in den 1970er-Jahren
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spiirbaren Reformgeist im Bildungswesen, den er in scharfen Kon-
trast setzte zu der ,,dezidierten Kunstfeindlichkeit und ,, Aversion
gegen die Schule in Konzepten von KEKS. ZacHARIAS’ kritischer
Zwischenruf blieb freilich nicht unwidersprochen. Vielmehr rief die
nachfolgende lebhafte Diskussion noch einmal die alte Debatten-
kampfkultur der 68er-Zeit dem Publikum ein wenig in Erinnerung.

Auf der Suche nach einer ,verbindenden Linie“ fand sich die
Zeitzeugenrunde am Ende aber dennoch mit Kreidetafelchen
ausgestattet zu einem versohnlichen Abschlussfoto zusammen.
Zum Veranstaltungsausklang beim Stehimbiss wurden den Gasten
schlieflich noch ebenso interessante wie unterhaltsame Einblicke in
KEKS-Aktionen bei einer Vorfithrung von digitalisiert aufbereiteten
Super-8-Filmaufnahmen gewiéhrt.

STEFAN HEMLER, Studienrat in Miinchen, arbeitet zur Zeit an der
Fertigstellung einer Dissertation {iber ,,Studentische Politik an der
Ludwig-Maximilians-Universitdt Miinchen in den 1960er-Jahren®

1 Tanja Baar, Die Gruppe KEKS - Aufbriiche der Aktionistischen Kunstpidagogik,
Miinchen 2015 (Kontext Kunstpadagogik 39).

2 http://www.bdkbayern.de/aktuell/aktuell/die-gruppe-keks-aufbruch-der-aktio-
nistischen-kunstpaedagogik.html

3 ZuRolle der Gruppe SPUR und der Subversiven Aktion in der Miinchner
Protestszene der 1960er Jahre vgl. Stefan Hemler, Protest-Inszenierungen. Die
68er-Bewegung und das Theater in Miinchen, in: Hans-Michael Kérner u. Jiirgen
Schlader (Hg.), Miinchner Theatergeschichtliches Symposium 2000, Miinchen
2000, S. 276-318, hier S. 279ff; als umfassende kommentierte Dokumentation vgl.
Frank Bockelmann u. Herbert Nagel, Subversive Aktion. Der Sinn der Organisa-
tion ist ihr Scheitern, Frankfurt a.M. 2002.

4 Vgl. Birgit Jooss, Die Studentenunruhen an der Miinchener Kunstakademie.
Eine Bestandsaufnahme der Ereignisse gegen Ende der 1960er-Jahre, in: Walter
Grasskamp u. Birgit Jooss (Hg.), Branko Senjor. 60er-Jahre - Umbruchsjahre.
Fotografien aus der Miinchener Kunstakademie, Miinchen 2006, S. 72-77.

5 Vgl. Hermann Glaser, ,,Kunst - Ideologie - Spiel“. Bemerkungen zu einer gesell-
schaftlichen Spielraumtheorie, in: Ders. (Hg.), Jugend und Kunst, Freiburg 1969,
S.11-17.
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TAGUNGEN / RUCKBLICKE

Wie wirksam ist die Gruppe KEKS

heute?

DIETRICH VON RIBBECK

Bereichert, angeregt, aber zum Schluss irgendwie unbefriedigt
fuhr ich von der KEKS-Veranstaltung in der Nacht mit dem Fahr-
rad unter hellen Lichtern und durch diistere Schummrigkeit nach
Hause. Eine Stimmung, die mich stellenweise an die Diskussionen
erinnerte. Haben sich die kunstpadagogischen und gesellschaftli-
chen Verinderungsabsichten der Gruppe KEKS lingst in diisterer
Schummrigkeit aufgel6st? Sind wirklich nur noch ihre strahlenden
Lichter - die padagogischen Aktionen, ihre bundesweite Bekannt-
heit und ,,Mini Miinchen“ - bis heute von den Impulsen der
KEKS-Gruppe wirksam und tibrig geblieben? Aber habe ich nicht
doch selbst Anregungen fiir meine Filmaktionen mit SchiilerIn-
nen bekommen, die {iber meine ganze Lehrerzeit hin wirksam
geblieben sind? Vor allem an den Bereich ,,Kommunikationsfor-
men"“ im KEKS-Konzept habe ich persénliche Erinnerungen, die
ich nicht als kurzen Beitrag in die Diskussion einbrachte, aber nun
schildern mochte.

In der Miinchner Kunstakademieklasse ZACHARIAS habe ich
wesentliche Impulse durch FRIDHELM KLEIN erhalten. Er kam aus
der Gruppe KEKS und machte Ende der 60er-Jahre als Gastrefe-
rent mit uns lustvolle, spielerische, medienkritische Film-Aktio-
nen mit beeindruckender Filmausriistung und ebensolchem Elan.
Das bestirkte uns und veranderte teilweise meine damals eigenen
Filmansitze. Auflerdem beteiligten wir uns an manchen padago-
gischen Aktionen in Miinchen, und ich trainierte experimentelle,
kunstpiddagogische Arbeitsweisen in unserer von Prof. THOMAS
ZACHARIAS initiierten ,,Kindermalschule“ in Oberféhring.

Nach meinem Akademieabschluss waren es vor allem die kunst-
péadagogischen Schiiler-Film-Projektarbeiten, die mir den Einstieg
in mein Kunstlehrerdasein am Gymnasium erleichterten und
erhellten. Sie machten meinen Schiilern so viel Spaf}, forderten

ihr Gruppengefiihl und setzten phantastische Bildvorstellungen
frei, die sie mit Ausdauer z.B. in Zeichen- und Knettrickfilmen

in meinem Kunstunterricht gestalteten. Mir machte genauso viel
Spaf3, ihre Ideen anzuhéren, sie bildnerisch zu férdern, neugierig
zu begleiten und das Gruppengefiihl zu genief8en. Jedes Schuljahr
liefen mehrere Filmprojekte, wechselnd in allen Altersstufen.

Die Anforderungen einer Filmproduktion strukturierten den
Unterrichtsverlauf. Die Vereinigung von Bildgestaltung, Bewe-
gung, un- und realistischer Phantasien sowie filmdramaturgischer
Verdichtung sah ich immer als Bereicherung des Kunstunterrichts.
Es entstanden auch mal engagierte, kritische Filme, mit denen wir
uns in gesellschaftliche Themen und Probleme einmischten. Das
Interesse und Engagement der SchiilerInnen war tiber alle meine
Schuljahre hinweg nicht zu bremsen.

Wihrend einer neunjéhrigen Schularbeitspause (1978-87) setzte ich
als Referent fiir Kunst und Medienerziehung im FWU, dem bun-
desweit fiir Schulen produzierenden Institut fiir Film und Bild, den
Begriff ,,Aktive Medienarbeit gegen interne Widerstdnde durch.
Und ich machte diese aktive und in Gliicksfillen auch aktionisti-
sche Form von Medienkunde durch bundesweite Fortbildungen

bei Bildstellenleitern und LehrerInnen bekannt. ,,Selbst Filmstoffe
entwickeln und lustvoll in Filmprojekten verwirklichen anstatt Fil-
me zu konsumieren.“ Das war ein wichtiger KEKS-Impuls, der sich
durchsetzte, bis heute - und sich weiter fortsetzen wird.
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KEKS-Aktion/ Niirnberg. Spiel mit Plastikplanen - in der Mitte die Polizei, 1970 (Foto: Fridhelm Klein)

Bild linke Seite: KEKS-Aktion/Niirnberg. Spiel mit den ,,Kobsen®, 1970 (Foto: Fridhelm Klein)

KEKS-Aktion in Niirnberg, 1970: ,,Diirer war ein grofler KEKSer® - so die neue Inschrift zu Fiiffen den Denkmals (Manyfold Paedaction, S. 143/Ausschnitt).
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AufSerdem machte ich mit dem FWU-Aufnahmeteam oder als
Produzent Dokumentationen (z.B. von ,,Mini Miinchen“) und
aktiver Schiiler-Videoarbeit (Titel: ,,Schulpausen-Video®, ,,Spiel-
film®...) uva.

Schon 1976/77 griindeten wir zu Viert — pragend war auch GONTER
FRENZEL dabei - die jihrlichen ,,Filmtage Bayerischer Schulen®.
Konzept: Schulfilmgruppen zeigen sich wahrend eines Filmfestes
ihre selbst kreierten Filme, sprechen iiber ihre kommunikativen
Absichten, ihren Spaf, ihre Projekt-Erfahrungen, die Bedeutung
ihrer FilmgruppenleiterInnen und beantworten Fragen. Film-
schauen und Erfahrungsaustausch haben gleiches Gewicht. In
Workshops holt man sich Know-how je nach Interesse und am
Abend stellt ein Profi seinen Autorenfilm vor. Mitte Oktober 2015
konnten wir wieder die besten Filme aus etwa 120 Einsendungen
wihrend der 38. Schulfilmtage in der Eichendorft-Schule Gerbrunn
bei Wiirzburg und ihre Macher erleben. Wihrend eines Schuljah-
res entstanden viele Medienprojekte in Filmarbeitsgruppen. Im
Unterricht (iiberwiegend Kunstunterricht) bleibt kaum mehr Zeit
fiir aktive, selbstbestimmte Film-Computer-Arbeit.

Auch bayern-, landes- und bundesweit werden inzwischen ja
allerhand Jugend- und Schulfilmfeste und ebensolche Wettbewerbe
veranstaltet. Auch z. B. der bundesweite Kurzfilmwettbewerb im
Rahmen von ,,jugend creativ® fiir Kinder und Jugendliche, in dem
ich Mitglied der Bundesjury bin. 2015 wurden 510 selbstgemachte
Filme eingesandt - iiberwiegend von auf8erschulischen Jungfilmern.
Er wird jahrlich von den Volksbanken und Raiffeisenbanken in
ihrem Kulturforderprogramm angeboten. Seine Eigenart ist, ein at-
traktives, gesellschaftlich relevantes Thema verbindlich vorzugeben,
dazu vielfaltige thematische Informationen in einem Heft anzubie-
ten und Anregungen auch fiir filmgestalterische Arbeitsweisen zu
geben. Die besten Filme entstehen, wenn engagierte FilmerInnen
eigene Ideen zum Thema finden, ihre Meinungen oder Beobach-
tungen altersspezifisch formulieren und in einer beeindruckenden
filmischen Form présentieren. Dazu haben sie nur knapp fiinf
Monate Zeit vom Start bis zur Einsendung. So entstehen meist keine
ausgefeilten Filmwerke, sondern frische, engagierte Kinder- und Ju-
gendkurzfilme. Zur Férderung werden viele Preise in den Bundes-
lindern vergeben. Die sechs iiberzeugendsten, von der Bundesjury
ausgewdahlten Filmer/-gruppen mit Potenzial, konnen als Anerken-
nung und Siegerpreis wihrend einer vitalen Kreativwoche nahe der
Ostsee die Erfahrungen und Anregungen professioneller Filmer
kennenlernen und in wéihlbaren Workshops selbst erproben.

Auf diese skizzierten Entwicklungen der aktiven Mediennutzung
durch Kinder und Jugendliche hatte die Gruppe KEKS durch-

aus einen nachhaltigen Einfluss. Vorbilder waren fiir mich die
engagierten, mutigen Kunstpiddagogen, die im auflerschulischen
Bereich padagogische Aktionen organisierten und durchzogen
und die Kindern und Jugendlichen Spielraume und Aktionsriume
fiir eigene Gestaltungen und Erlebnisse erschlossen haben. Es war
wohl diese kunstpadagogische Praxis, die bis heute nachwirkt;
nicht die Theorie von KEKS. Verkiirzt steht K fiir: Kunst ... als
Prozess zur Anderung der Gesellschaft; E fiir Erziehung ...; K fiir
Kybernetik ...; S fiir Soziologie. Thr Begriffs- und Theoriengebdude
der 60er-und 70er-Jahre machte sie tiberregional bekannt, bot aber
m. E. wenig Platz fiir kindliche und jugendliche Selbstbestim-
mung, ihre altersspezifischen Wiinsche, Phantasien und eigenen
Formen und Ziele von Kommunikation.

Michael Weidenhiller im Gesprich

abai

Vorstellungsrunde: Haimo Liebig mimt einen KEKSer, die Anwesenden ritseln.

Das KEKS-Podium auf einer Linie (von links): Birgit Dorner, Wolfgang Zacharias, Hans
Mayrhofer, Fridhelm Klein, Michael Popp, Heimo Liebich, Barbara Lutz-Sterzenbach,
Gerd Griineisl (Foto: Stefan Hemler)
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Gratulation zum 75. Geburtstag
von Prof. Dr. Winfried Schmidt

SUSANNE LIEBMANN-WURMER

Herr Prof. Dr. WINFRIED SCHMIDT, der von 1988 bis 2007 den
Lehrstuhl fiir Kunsterziehung an der Erziehungswissenschaft-

lichen Fakultit der Friedrich-Alexander-Universitit Erlangen-
Niirnberg leitete, feierte im Dezember 2015 seinen 75. Geburtstag.
Aufgewachsen in dem ostfriesischen Marktflecken Hage wurde er
durch die Begegnung mit einem engagierten jungen Kunsterzieher
bereits als Jugendlicher Mitglied in einem Malkreis und richtete
sich schon als Fiinfzehnjéhriger im Elternhaus sein erstes Atelier
ein. Nach dem Abitur studierte er Kunsterziehung, Kunstge-
schichte und Malerei in Hamburg, Hannover und Braunschweig.
Nach kurzer Titigkeit als Kunsterzieher am Gymnasium wurde

er Assistent an der Padagogischen Hochschule in Braunschweig,
zundchst bei Prof. ERNST STRASSNER, dann bei Prof. Dr. GERT
SELLE. In seiner Dissertation befasste sich WINFRIED SCHMIDT mit
dem Frithwerk und den Wanderjahren JaAcoB vaAN RUISDAELS und
wurde 1980 in Kunstgeschichte promoviert, wahrend er bereits an
der Universitat Bayreuth lehrte. Seine breite Qualifikation spiegel-
te sich in seiner Lehre wie in seinen Veréffentlichungen wider, die
kiinstlerische, kunstdidaktische und kunstgeschichtliche Themen
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umfassen. In der Forschung interessierten ihn neben kunstge-
schichtlichen Fragestellungen insbesondere die Prozesse des
kiinstlerischen Arbeitens, denen er auch in seiner eigenen Malerei
bis heute stetig nachspiirt. Wihrend mehrerer Auslandsaufent-
halte gewann er Einblicke in die Arbeit an Universititen anderer
Lander sowie in fremde Kulturkreise: Internationale Kooperatio-
nen pflegte er mit Tschechien und Norwegen, in den Achtzigerjah-
ren lehrte er mehrere Monate in Nigeria, in den Neunzigerjahren
in Marokko.

Als Lehrstuhlinhaber an der Erziehungswissenschaftlichen Fakul-
tat in Niirnberg (EWF) griindete Prof. ScamIpT die Hochschul-
galerie, in der regelméflig Ausstellungen von zeitgendssischen
Kiinstlern wie auch von Studierenden gezeigt wurden. Zusammen
mit seinem Mitarbeiter PETER MAYER unternahm er mit den
Studierenden jedes Jahr Studienreisen an unterschiedliche Orte.
Insbesondere mit dem Namen Civitella d’Agliano verbinden sich
fiir viele ehemalige Studierende bis heute unvergessliche Eindrii-
cke intensiver kiinstlerischer Arbeit.

In seiner eigenen Malerei steht WINFRIED SCHMIDT von Beginn an
einer gestischen, dem Actionpainting nahestehenden Malerei ohne
Bezug zur gegenstandlichen Welt nahe, die er jedoch, besonders

in der Farbigkeit, mit einem sensiblen Landschafts- und Naturstu-
dium verbindet. Neben der Arbeit im Atelier widmet er sich der
Literatur und schreibt selber Kurzgeschichten zu verschiedenen
Themen - wenn er nicht gerade auf einer seiner ausgedehnten
Reisen durch ganz Europa radelt!

SUSANNE LIEBMANN-WURMER, Lehrstuhl fiir Kunstpadagogik an
der Universitat Erlangen-Niitnberg
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Reichhaltiges Grundlagenwerk zu den
Erkenntnisdimensionen des Zeichnens

Barbiara Luts-Sserrentach
fahannes Kirschenmann (HE )

Zeichnen als
Erkenntnis

Bestrige s Kurst
Kl e i bl t

FurmLpactoninge

BARBARA LUTZ-STERZENBACH/JOHANNES
KirsCcHENMANN (Ha.)

Zeichnen als Erkenntnis. Beitrdge aus Kunst,
Kunstwissenschaft und Kunstpidagogik
Miinchen, 2014

654 Seiten, zahlreiche farbige Abbildungen
ISBN 978-3-86736-432-4

29,80 Euro

Mit der Thematik ,,Zeichnen als Erkennt-
nis“ gehen die Herausgeber des opulenten
Werkes sicherlich eine, wenn nicht sogar
die wesentliche Saule der Kunstpadagogik
an. Denn die sich im Akt des Zeichnens
ereignenden Bildungsprozesse, in denen
Welt und Selbst erfasst, dargestellt und in
Verhiltnisse gesetzt werden, markieren
eine maf3gebliche Grundlage der sich von
hier aus auffichernden kunstpadagogi-
schen Theorie und Praxis.

Dieser bedeutungsvollen Dimension ihres
Themas sind sich die Herausgeber wohl
bewusst und stellen das Zeichnen ,,als
Erkenntnis® nicht zur Debatte, sondern
markieren es ausdriicklich als Setzung:
Indem im Zeichnen Blicke geschirft,
indem anders, genauer und neu gesehen
und verstanden wird, indem auch jenseits
begrifflicher Klarheit in leiblicher Dimen-
sion Welt und Selbst abgesteckt werden,
geschieht Erkenntnis: Zeichnung fungiere
»,als Medium des Denkens“! Hiervon
ausgehend werden einleitend Fragen fiir
die Diskussionen des Bandes umrissen: An
welcher Stelle (...) manifestiert sich in der
dynamischen und fortlaufenden Verbin-

dung von Vorstellen, motorischem Agieren
und Wahrnehmung im Zeichnen eine Situ-
ation, die neues Denken und Wahrneh-
men provoziert, wann wird Umdenken,
Neudenken evoziert, das als Erkenntnis
bezeichnet werden kann? Welche Bedeu-
tung hat das potenziell Vage und Mehr-
deutige einer gezogenen Linie (...)?“

Einen Schwerpunkt legen die Herausgeber
damit auf die Akte der Transformation
und der Neuschépfung im Zeichnen, die
»Moglichkeitsraume und Reflexionsorte®
in erkenntnisreichen Zeichenprozessen er-
6ffnen. Die zu diesen und weiteren Fragen
versammelten Beitrage gehen iiberwiegend
auf das im Jahr 2013 an der Akademie der
Bildenden Kiinste Miinchen stattgefun-
dene Symposion zuriick. Die damaligen
Vortrige und Workshops und noch weitere
Beitrige aus dem kunstpddagogischen Feld
sind nun im vorliegenden Tagungsband
spannungsvoll zusammengestellt. Das Er-
kenntnispotenzial des Zeichnens ldsst sich
nicht zufriedenstellend in einem einzigen
Blickwinkel erfassen, zu vielgestaltig sind
die in diesem Zusammenhang relevan-
ten und erkenntnisreichen Perspektiven
auf das Dazwischen von Hand, Auge

und Hirn. Daher werden in tibersichtli-
cher Gliederung ganz unterschiedliche,
interdisziplinare und internationale
Blickwinkel auf die Thematik aus Sicht der
Kunsttheorie/Bildwissenschaft, aus der
Perspektive von Kiinstler/innen, in kunst-
padagogischem Interesse sowie aus Sicht
anderer Schulficher und weiterer Wis-
senschaftsfelder, wie der Hirnforschung,
zusammengebracht und diskutiert. Immer
wieder taucht hierbei als zentraler Topos
die seit dem 16. Jh diskutierte ,,denkende
Hand* auf, die jenseits des sprachlich
kontrollierten Verstehens im Zeichnen

die Dinge begreift und erkenntnisreich

in eine interpretierende Aneignungsform
tbersetzt. Solche ,tief unter der Ebene der
bewussten Gestaltung (liegenden) kiinstle-
rischen Denkvorginge® weist der Kunst-
historiker HOrRsT BREDEKAMP anhand
scheinbar bedeutungsloser Spiralkritzel
von GALILEI, CAMPANELLA und FLUDD
nach, bei denen in fliichtig hingeworfenen
Linien eine ,,grandiose Abstraktion® kos-
mischer und religiéser Zusammenhinge
erkannt wird: ,,Urbewegungen des freien
Zeichnens, die (...) von hochster Begriffs-
kraft zu sein vermogen.”

Die dreizehn im Band dargestellten kiinst-
lerischen Positionen argumentieren teil-

60

weise reflexiv in Textform, wie MATTHIAS
BECKMANN, der anhand seiner eigenen
linear reduzierten Zeichenpraxis vor Ort
behauptet, weder das verstehen zu wollen,
was er beobachtend zeichnet, noch seine
sonstigen Erkenntnisse in der Zeichnung
abzubilden. Andere kiinstlerische Beitrige
stellen sich in Form guter und durchgingig
farbig reproduzierter Abbildungen dar
und spielen die nichtsprachliche Offenheit
zeichnerischer Erkenntnis aus, was in der
im Buch erdffneten Breite tiberzeugt.

Die kunstpadagogischen Perspektiven auf
das Erkenntnispotenzial des Zeichnens
waren auf dem Symposion in dezentra-
len Parts diskutiert und erhalten nun im
Tagungsband ungeteilte Aufmerksamkeit.
Auch in diesem Bereich wird die Breite
des Themenfeldes von Grundfragen des
erkennenden Zeichnens, fachhistorischen
Aspekten tiber empirische Studien bis zu
praxisorientierten Ausblicken dargestellt.

BARBARA LUTZ-STERZENBACH reflektiert
die korperlich-leibliche Dimension des
Zeichnens im untrennbaren Verbund mit
der sprachlichen Bewusstwerdung anhand
von Fallstudien. Sehr deutlich lasst die
Autorin hier die Ubersetzungsprozesse
und Transformationen zwischen Selbst
und Welt erkennen und stellt sie als ,,Er-
weiterung von Rdumen des Denkens und
Erkennens® dar.

RutH KUNz referiert nicht iiber fertige
Zeichnungen und abgeschlossene Grafi-
ken, sondern fragt danach, wie iiber eine
im Entstehen begriffene Arbeit im noch
unabgeschlossenen Zustand zwischen
Sehen und Denken gesprochen werden
kann. In ,,zeichendidaktischen Notaten®
stellt BETTINA UHLIG Thesen zum kindli-
chen Zeichnen vor, die u. a. die gestische,
ganzkorperliche Bewegung zeichnender
Kinder erfassen, bei denen keineswegs nur
die Hand agiert, es wird die sich zwischen
Kindern im Raum entspannende szenische
Dimension sowie das Verhiltnis von Kon-
vention und Innovation in der kindlichen
Zeichnung erfasst.

JoHANNES KIRSCHENMANN untermauert
die aktuellen Studien mit einem fach-
geschichtlichen Umriss wesentlicher
Positionen zum Erkenntnispotenzial des
Zeichnens. Wihrend das Zeichnen als
Erkenntnisinstrument in anderen Wissen-
schaftsdisziplinen, wie Biologie, Medizin
oder auch Kunstgeschichte nach langer

BDK INFO 24/2016



und erfolgreicher Tradition weitgehend
verschwunden ist, wird es in verschiedenen
Schulfachern weiterhin genutzt, was ver-
schiedene Beitrdge im Buch nachweisen.
Begriindungen fiir diese hochst sinnvolle
Praxis liefert dieser Band allemal. Die
Hirnforschung, die weitere interdiszipliné-
re Felder des Themas markiert, kann iiber
bildgebende Verfahren dem Gehirn beim
Zeichnen und Denken zusehen.

Ein solches Bild vom Bildermachen ist
zweifelsfrei faszinierend und vermag das
»Wo“und ,Wann“ der Erkenntnisprozesse
im Hirn zu lokalisieren, wobei ,,Wie“ und
»Warum® sich besser aus den anderen
Beitridgen des Bandes erschliefien: eine
gelungene interdisziplindre Zusammen-
stellung.

Das Buch erscheint in der neuen ,,Krea
plus® Reihe des kopaed-Verlages und
iberzeugt mit guter Abbildungsqualitit
und angenehmer Seitengestaltung, wobei
wohl mit Riicksicht auf das ohnehin mit
654 Seiten opulent ausgefallene Werk die
Schriftgrofle etwas klein ausfillt. Das
reichhaltige Grundlagenwerk ,,Zeichnen
als Erkenntnis“ leistet eine sehr gelungene
Zusammenstellung hoch interessanter und
in der interdisziplindren Breite sehr umfas-
sender Blickwinkel auf die Thematik.

Die Herausgeber beabsichtigen mit eini-
gem Recht, mit ihrem Band eine Basis fiir
fachliche Diskussionen, Anregungen der
kunstpadagogischen Theorie und Praxis
sowie eine Befeuerung des Forschungsdis-
kurses zu leisten. Bei dem umfangreichen
Erkenntniswert dieses wichtigen Buches
wire alles andere verwunderlich.

ANSGAR SCHNURR
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Epistemische
enszenen

Erionmirig in da
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BARBARA LUTZ-STERZENBACH
Epistemische Zeichenszenen. Zeichnen als
Erkenntnis in der Kunstpidagogik und inter-
diszipliniren Bezugsfeldern.

Miinchen, 2015.

457 Seiten, zahlreiche farbige Abbildungen
ISBN 978-3-86736-435-5

29,80 Euro

In welcher Beziehung stehen Zeichnen und
Erkenntnis? Kénnen mogliche Erkennt-
nisprozesse in aktuelle kunstdidaktische
Settings liberfithrt werden? Wie wiren diese
dann zu konturieren und strukturieren?
BARBARA LUTZ-STERZENBACH beleuchtet
diese Fragen in ihrer Dissertationsschrift
(eingereicht an der Akademie der Bildenden
Kiinste in Miinchen) aus unterschiedlichen,
interdisziplinar ausgerichteten Bezugs-
feldern, indem sie kunsttheoretische und
-philosophische sowie bildwissenschaftliche
und neurowissenschaftliche Forschungser-
gebnisse heranzieht und diese auf der Basis
kunstpiddagogischer Forschungsinteressen
befragt. Es gelingt ihr damit, ein riesiges
Feld an heterogenen Quellen in der Frage
nach den erkenntnisstiftenden Momenten
der Zeichenhandlung zusammenzufiihren
und ihre kunstdidaktischen Potenziale zu
beleuchten.

Neben der theoretischen Aufarbeitung fithrt
LuTz-STERZENBACH zur Untermauerung
ihrer Thesen auch eine empirische Studie
durch. Spannend sind dabei vor allem die
zeichenpraktischen Aufgaben im empiri-
schen Teil (Kapitel 7), die LuTz-STERZEN-
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BACH in der Schule und Hochschule im
Rahmen variierender Zeichenszenen gestellt
hat. Mit unterschiedlichen methodischen
Zugingen wird dabei z. B. ein und dasselbe
Motiv (hier eine Tulpe) von den Probanden
angefertigt: 1. Ohne Anschauungsobjekt,
d.h. nur aus der Vorstellung heraus. 2. Ohne
Anschauungsobjekt, aber mit sprachlicher
Beschreibung. 3. Das Objekt steht zur An-
schauung zur Verfiigung und kann visuell
und haptisch erkundet werden. 4. Das
Objekt wird aus der Vorstellung heraus mit
geschlossenen Augen gezeichnet. 5. Nach
einem Zeitraum von mehreren Monaten
wird das Objekt erneut ,,blind“ gezeichnet.
Es folgen weitere vergleichend analysier-

te Zeichenszenen unter experimentellen
Vorzeichen: u.a. Zeichnen mit einem langen
Stock in der Hand oder Zeichnen mit den
Zehen oder das Zeichnen verborgener,
ertasteter Gegenstande.

Von kunstdidaktisch hoher Relevanz ist
dabei LuTz-STERZENBACHS Hervorhebung
der Wichtigkeit der sprachlichen Reflexion
fiir den Erkenntnisprozess. Die Verbalisie-
rungen sind dabei nicht nur auf die bereits
entstandene Zeichnung zu richten, sondern
auch auf den Zeichenprozess als solchen.
Nicht nur das Zeichnen generiert Wissens-
erweiterung. Mit dem Sprechen iiber das
Zeichnen, wird auch das sprachliche Ver-
mogen erweitert: ,, Zeichnen differenziert die
Sprache an der Stelle, an der die Worte noch
nicht zugdnglich sind oder nicht existieren.”
(S.390)

Aus der vorangegangenen theoretischen
Auseinandersetzung und dem empirischen
Teil entwickelt und formuliert LuTz-
STERZENBACH abschlieffend zehn Thesen

zu einer Zeichendidaktik, die Zeichnen als
erkenntnisgenerierenden Prozess unterstiit-
zen konnte. Diese allgemein formulierten
Thesen konnen als eine fundierte Ausgangs-
lage fiir eine zukiinftige Entwicklung einer
umfassenderen Zeichendidaktik verstanden
werden, die interdisziplindr ausgerichtet
wire und Bezugswissenschaften zirkular
einbezieht.

LuTz-STERZENBACHS 457 Seiten starke

und mit zahlreichen farbigen Abbildungen
versehene Publikation ist sicherlich keine
Lektiire, die man von vorne bis hinten in ei-
nem Rutsch liest. Vielmehr zeichnet sich das
Buch durch viele Unterkapitel aus, die jedes
fiir sich und aus anderer Perspektive einen
vertieften Einblick in die Thematik geben
und zum Nachschlagen anregen, wie z. B.



»Zum Begrift der Deixis“ (Kapitel 2.2.3.1),
»Fiedlers Theorie des Sehens“ (Kapitel
3.1.2.2) oder ,,Imaginieren - die Betonung
der Imagination im Zeichenprozess und
Hinweise zur didaktischen Realisation®
(Kapitel 4.2).

Aufgrund ihrer Ergebnisse zu den epistemo-
logischen Potenzialen des Zeichnens fordert
LuTz-STERZENBACH fiir den Kunstunter-
richt folgerichtig mehr Zeit fiir das Zeichnen
als ,konkreten Bildungsprozess und die
Ausweitung des Zeichnens in den Curricula
(S. 390). Bleibt abzuwarten, ob es bei den
nichsten Uberarbeitungen tatsichlich zu
einer zeitlichen Erhéhung der Kunststunden
und inhaltlichen Anderung der Curricula
kommt. Um es mit den Worten der Kunst-
kritikerin und Wissenschaftshistorikerin
JuLia Voss auszurufen, die in der FAZ vom
28.4.2015 eine Kritik zu einer Ausstellung
zu Kiinstlerbiichern schrieb: ,,Lernt wieder
Zeichnen!

ANJA MOHR

Globalitit
Transkulturalitit
Partizipationen

Kunstpadagogische
Perspektiven

Kl Bering
Sagdan HGHC hier
Karina Pals

KUNIBERT BERING/STEFAN HOLSCHER/
KariNa Paurs (Hg.)

Globalitit, Transkulturalitit, Partizipatio-
nen. Kunstpddagogische Perspektiven.
Athena-Verlag, Oberhausen 2015

171 Seiten, farbige und s/w Abbildungen
ISBN: 978-3-89896-592-7

24,50 Euro

Das handliche, ansprechend gestaltete Buch
mit zahlreichen farbigen Abbildungen
umfasst elf Beitrage zu Globalisierung und
Partizipation als ,,besonders bedeutende
Problemfelder (S. 9) der aktuellen Kunst-
padagogik. Es fasst Vortrige und Diskurse
zweier Tagungen zum gleichen Themenfeld
zusammen, die der BDK NRW im Janu-

ar und Oktober 2014 gemeinsam mit der
Didaktik der Bildenden Kiinste an der
Kunstakademie Diisseldorf durchfiihrte.
Entsprechend setzt sich ein Teil der Beitrage
vertieft mit Transkultur bzw. Interkultur
auseinander, ein weiterer beschaftigt sich
mit Partizipation in und fiir kunstpadagogi-
sches Handeln. Verkniipft sind diese Felder
durch die Frage nach ,Globalisierung” bzw.
der ,,Globalitét” fiir Kunst und kunstpida-
gogisches Handeln, die als {ibergeordnetes
Phinomen den Bezugsrahmen schaftt. Die
Autorinnen und Autoren, die ihre Uber-
legungen aus der Perspektive der Kunst,

der Kunstgeschichte, der Soziologie und
Kunstpidagogik entfalten, berichten knapp
und anschaulich aus ihrer Forschung bzw.
ihren Tétigkeitsfeldern. Das Problem der
Globalisierung wird dabei vor allem von der
Kunstszene bzw. der Kunst her ausgebreitet:
mittels der ,transkulturellen Erfahrun-
gen” des européischen Kiinstlers in Asien

62

(BurBAUM/HEINER) oder eines lebendigen
Einblicks in die brasilianische Kunstszene
(ROHDEN). OLIVER MARCHART, Professor
fiir Soziologie an der Kunstakademie in
Diisseldorf stellt in der Historie der Bienna-
len nachvollziehbar dar, wie der Westen an
»Definitionsmacht® verliere: ,,Vieles deutet
darauf hin, dass die Globalgeschichte der
Zukunft von der heutigen Peripherie her
geschrieben werden wird. Die Definitions-
macht des Westens, der sich im Zentrum des
Weltgeschehens imaginierte, schwindet.”
(S. 53). Diese und weitere Diagnosen zur
Globalisierung konnen nicht ohne Konse-
quenzen fiir die Kunstpidagogik bleiben.
Welche Begriffe und Problemfelder dabei
eine wesentliche Rolle spielen, stellt ERNST
WAGNER, UNESCO-Lehrstuhl fiir kulturelle
Bildung der Universitdt Erlangen in seinem
Beitrag ,Kunstunterricht im Zeitalter der
Globalisierung® anschaulich dar. Ankniip-
fend an das bildungspolitische Manifest des
»Niirnberg Papers” zur Interkultur in der
Kunstpadagogik, das 2012 in einem parti-
zipativen Prozess entwickelt wurde, werden
Leitgedanken und Handlungsfelder einer
interkulturellen Kunstpadagogik konturiert.
Die weiteren Beitrage, die u.a. Einblicke in
interkulturelle Erwachsenbildung mittels
zeitgendssischer Kunst geben (FATMA
HERRMANN), ,,partizipatorische Projekte®
am Schauspielhaus Bochum vorstellen -
oder ,Ebenen der Begegnung mit der Kunst
Schwarzafrikas zwischen Imperialismus
und Globalisierung” (KUNIBERT BERING)
reflektieren - zeigen, dass sich knapp vier
Jahre nach dem ersten kunstpadagogi-
schen Kongress zum Thema Interkultur ein
vielfaltiger Diskurs etabliert. Gewidmet ist
der Band dem langjahrigen Vorsitzenden
des Fachverbandes fiir Kunstpadagogik in
NRW, ROLF NIEHOFF.

BARBARA LUTZ-STERZENBACH
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TANJA BAAR

Die Gruppe KEKS - Aufbriiche der Aktionis-
tischen Kunstpidagogik

Kontext Kunstpadagogik, Band 39, 2015,
279 8.

ISBN 978-3-86736-139-2

19,80 Euro

Die Aktionistische Kunstpadagogik wird
im zeitgendssischen Diskurs als wichtige
Stromung innerhalb eines sich entwickeln-
den neuen Fachverstdndnisses rezipiert.
Dennoch fehlte bis dato eine differenzierte
und zusammenschauende Darstellung.
Hier liegt der Ansatzpunkt der Dissertati-
on. Die Studie will, basierend auf intensi-
vem Quellenstudium sowie Experteninter-
views mit ehemaligen Protagonisten, das
Phanomen KEKS analysieren und damit
zu einer inhaltlichen Kldrung der Akti-
onistischen Kunstpadagogik beitragen.
Erstmalig werden die KEKS-Aktivititen in
einer Publikation gesammelt.

Die Gruppe KEKS ist ein Phdnomen des
gesellschaftlichen Umbruchs um 1968 und
entstand im Umfeld der Studentenbewe-
gung und aufkommenden Biirgerbewegun-
gen. Sie forderte nicht nur eine Revision
des Schulfaches Kunst, sondern eine
generelle Neuausrichtung von Schule und
Bildungspolitik. Von 1969 bis 1972 sorgte
ein kleiner Kreis junger Kunsterzieher, alle
Absolventen der Miinchner Kunstakade-
mie, mit Aktionen im 6ffentlichen Raum
fiir Aufmerksamkeit. KEKS bezieht sich
auf ein erweitertes Verstindnis von Kultur
als Soziokultur und integriert in den prak-
tischen Aktionen Ideen zeitgenossischer
Kunst.
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Der Name KEKS ist ein Spiel mit den The-
orieschlagworten der Zeit und setzt sich
aus den Anfangsbuchstaben der Begriffe
Kunst, Erziehung, Kybernetik, Soziologie
zusammen. Als ,multifunktionales Label “
konnten die Begriffe auch wahlweise durch
Kommunikation, Spiel oder Spieltheorie
ersetzt werden. Diese Offenheit entsprach
dem Geist der Gruppe, die explizit viel-
faltige Theoriebeziige und Zugangsweisen
integrieren wollte.

Da die Gruppe KEKS in ihren Diskursbe-
ziigen gezeigt werden soll, widmet sich das
zweite Kapitel ausfithrlich den Aufbriichen
der Kunstpiddagogik Ende der 1960er-,
Anfang der 1970er-Jahre und stellt Beziige
zu kunstpadagogischen Konzepten mit po-
litisch-emanzipatorischer Dimension vor.
Das dritte Kapitel umreif3t den aktuellen
Forschungsstand und geht der Frage nach,
unter welchen Gesichtspunkten KEKS dis-
kutiert, bewertet und eingeordnet wurde.
Kritisch stellt sich die Autorin dem Sach-
verhalt, dass zum Teil das Quellenmaterial
aus keiner neutralen Position geschrieben
wurde, sondern die Autoren in die Ent-
wicklung und Bewertung von KEKS invol-
viert waren. Das zeitgendssische Material
dokumentiert die Aktionen ausfithrlich,
jedoch meist collagenhaft in der Art der
Zusammenstellung: Originaldokumente,
Textausziige, Fotos stehen neben bewer-
tender, riickblickender Theoretisierung
und personlicher, biografischer Reflexion.
(Originaldokumente siehe: http://www.
kopaed.de/kopaedshop/?pid=919)

Neben den Archivalien flie3en leitfa-
dengestiitzte Experteninterviews in die
Dissertation ein. Interviewergebnisse und
das Originalmaterial bilden das Funda-
ment zur multiperspektivischen Analyse
in Kapitel vier und fiinf. Das vierte Kapitel
beschreibt KEKS in Genese und Entwick-
lung, in Arbeitsweisen und Strategien
sowie im Hinblick auf eine KEKS-Theorie
das Verstindnis von Aktion. Das fiinfte
Kapitel fithrt die verschiedenen Titigkeits-
felder an Fallbeispielen dokumentiert mit
zahlreichen Fotografien auf und liefert
damit duflerst spannende, punktuelle
Einblicke in die aktionistische Praxis.

Die Handlungsfelder waren zu Beginn

der KEKS-Gruppe breit. Im schulischen
Rahmen fanden Unterrichtsexperimente
statt, ebenso wurden Spielrdume in der
Stadt erkundet, eine Abbruchvilla in Besitz
genommen oder ein Aktionsraum auf
einer Kunstmesse initiiert. Als Hohepunkt
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der Aktivitaten im Hinblick auf 6ffentliche
Anerkennung kann die Einladung zur 35.
Biennale in Venedig 1970 bewertet werden.

Die Gruppe KEKS fiihlte sich keiner
politischen Gesinnung zugehérig und
distanziert sich auch explizit gegeniiber
linker Ideologie, dennoch will KEKS
Bewusstseinsbildungsprozesse initiieren.
Beispielsweise mit Flugblattaktionen

und Kinderdemonstrationen sollten iiber
»provokative dsthetische Artikulationen®
lebensweltlich-informelle und lustvolle
Selbstbildungsprozesse bei den Kindern
ausgelost werden. Bei manchen Projek-

ten muss jedoch aufgrund mangelnder
Dokumentenlage die Fragen offen bleiben,
inwieweit und auf welche Weise die Kinder
tatsdchlich in den Entwicklungsprozess der
Aktivititen mit dem Ziel der politischen
Aufklarung integriert waren oder ob sie
nicht auch zur Verbildlichung der eigenen
Interessen instrumentalisiert wurden.

Der Zeitraum, in dem die Gruppe KEKS
aktiv wirkte, ist mit knapp vier Jahren
vergleichsweise kurz und dennoch sind die
Aktivitdten nicht in Vergessenheit geraten.
Ein Grund liegt wohl auch darin, dass die
Kerngruppe mit FRIDHELM KLEIN, PETER
BucHHOLZ, MICHAEL PoPP und WOLE-
GANG ZACHARIAS einerseits verstand,

sich von Anbeginn sehr gut zu vernetzen
und gleichzeitig auch die Aktivitaten
offentlichkeitswirksam in den Medien zu
prasentieren.

Dem lustvollen Spielen, Ausprobieren,
Experimentieren der Kinder waren in ein-
zelnen Aktionen keine Grenzen gesetzt. In
der kritischen, didaktisch padagogischen
Reflexion entwickelte sich die Erkenntnis,
dass zur Vermeidung von Chaos die véllige
Offenheit beschrankt werden miisse und
Ziel die Entwicklung integrierter Spielzu-
sammenhinge sei. Eine bis heute erfolg-
reich fortbestehende Ausarbeitung bildet
dabei die Spielstadt ,,Mini-Miinchen®.

Aktionistische Kunstpiddagogik fand kei-
nen Eingang in den schulischen Lehrplan.
Die Gruppe KEKS war wichtig als theoreti-
sche Impulsgeber fiir auferschulische
Kunst und Kulturarbeit. Ab 1971 wurden
die verschiedenen, experimentellen Ansit-
ze ausdifferenziert und fithrten schliellich
1974 zur Griindung des Vereins ,,Piddago-
gische Aktion®, der auch heute noch in der
stadtischen Kulturarbeit in Miinchen sehr
aktiv ist.



Die Dissertation gibt anregende Einbli-
cke in die Aktivitdten junger, engagierter
Kunsterzieher, die mit kiinstlerischen Mit-
teln, gleichzeitig strategisch klug vernetzt
offentlichkeitswirksam unkonventionelle
und provokative Projekte verwirklich-

ten. Im Vergleich zur Gegenwart, in der
Ziel- und Leistungsorientierung in den
staatlichen Schulen das Leitprinzip ist und
die Kunstpadagogik gegen ihre Margina-
lisierung kdmpft, gibt das Modell KEKS
Impulse, die Moglichkeiten politischer
Einflussnahme geschickt durch Initiativ-
bildung und Selbstorganisation zu nutzen.

BRIGITTE KAISER

Peter Boerboom und Tim Proetel

Bewegung
lllusion auf Papier

Methoden zum Zeichnen von Geschwindigkeit

PETER BOERBORN, TiM PROETEL
Bewegung - Illusion auf Papier, Methoden
zum Zeichnen von Geschwindigkeit

192 Seiten, durchgehend s/w Zeichnungen
gebunden, Haupt Verlag

ISBN: 978-3-258-60108-3

24,90 Euro

Bewegung - Illusion auf Papier ,,In der
Ruhe liegt die Kraft“ Dieses Sprichwort,
dessen Herkunft nicht geklért ist, trohnt wie
die Quintessenz der groflen Sitze iiber uns.
Es ladt uns ein, einen inneren Ausgleich

zu dem zu suchen, was Leben im Grunde
definiert und spannend macht: die stindige
Abfolge von Bewegung. Bereits HERAKLIT
stellte fest, dass es unmaglich sei, zweimal
in denselben Fluss zu treten. Oberflachlich
mag er der gleiche sein, aber nun schwimmt
etwas im Wasser vorbei, was vorher noch
nicht da war, und wenn es auch nicht ge-
rade MosEs im Korbchen ist, die Situation
ist in jedem Fall eine andere. Wirklichen
Stillstand gibt es nicht. Da Leben standige
Bewegung ist, wurde es zu einer der grofien
Herausforderungen in der Kunst, dieser
Bewegung auch im Bild habhaft zu werden.
Eine Herausforderung gerade deshalb, weil
die Moglichkeiten eines fiir die Ewigkeit ge-
schaffenen Gemildes nicht gerade leicht mit
dem Blitzschnellen, Huschenden oder auch
Fliegendem zusammen zu gehen schei-
nen. Der Strich auf dem Papier, wie auch
die Farbe auf der Leinwand sind statisch.
Bewegung im Bild, das heifit Wege finden,
die dem Betrachter vor Augen fithren, dass
der Mensch oder das Ding nur fiir einen
winzigen Moment an dieser Stelle steht,

im néchsten Augenblick aber vorriickt, so
wie das Wasser bei HERAKLIT. Denn nur

so kann ein nachhaltiger Eindruck von
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Bewegung im Kopf zuriickbleiben: wenn
wir als Betrachter deuten konnen, was da
gerade passiert. Wenn wir das Vorher und
das Nachher mitdenken konnen.

PETER BoERBOOM und TiM PROETEL
haben sich in threm dritten Band tiber das
Zeichnen dieser Thematik in gewohnt spie-
lerischer Art angenéhert und in 12 Kapiteln
die Moglichkeiten von Bewegung im Bild
untersucht und ausgetestet. Der Titel ,,Be-
wegung — Illusion auf Papier“ deutet bereits
darauf hin, dass es sich um methodische
Mlusionen handelt. Denn die Natur der Be-
wegung ist es ja, nicht festgehalten werden
zu konnen. Um Bewegung aber im Kopf
entstehen zu lassen, kann man sich ver-
schiedener Wege bedienen. Diese sind aus
der Untersuchung des Sehens entstanden.
Was nehme ich wahr, wenn ein Fahrrad mit
groflem Tempo an mir vorbeisaust, wih-
rend ich mich mit jemand unterhalte? So ist
z.B. dem Schemenbhaften und der Unschirfe
ein Kapitel gewidmet. Wie man Formen mit
einfachen Mitteln verwischt wird anschau-
lich gezeigt, oder wie Speedlines uns zeigen,
dass das Auto nicht nur schnell fahrt,
sondern rast. Dass ihnen dabei neben dem
Eindruck der Bewegtheit auch eine poeti-
sche Hintergriindigkeit zukommt, ist eine
Qualitat der im Buch ausgewahlten Arbei-
ten des Autorenduos BOERBOOM/PROETEL.
Thr langjahriger Austausch auf kiinstleri-
scher wie auch inhaltlicher Ebene wird nach
den voraus gehenden Banden, die sich mit
der Untersuchung von Raum und Licht

im Bild auseinandersetzten, nun durch ein
neues Thema erginzt. Dabei findet man als
Einsteiger wie auch als erfahrener Zeichner
Anregungen und Anreize.

RAPHAEL BRUNNER
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DIEPINAKOTHEREN
INBAYERN o

BERNHARD Maaz (Hg.)

Die Pinakotheken in Bayern. Schiitze und
Orte der Bayerischen Staatsgemdldesamm-
lungen.

112 Farbabbildungen, 180 S. Klappen-
broschur, Hirmer-Verlag, Miinchen
ISBN: 978-3-7774-2534-4

12,90 Euro

DURERS Selbstbildnis im Pelzrock zahlt zu
den bekanntesten Bildern in den Handen
der Bayerischen Staatsgeméldesammlun-
gen. Die weltbekannte Einrichtung besitzt
auch Kunstwerke von ANDY WARHOL,
Nicoras PoussiN, HANS HOLBEIN sowie
CRANACH, von EDOUARD MANET, den
Wilden aus den Achtziger Jahren bis hin zu
Werken von JaNNIs KOUNELLIS. Insgesamt
betreuen die Mitarbeiter und Mitarbeiterin-
nen der Bayerischen Staatsgemélde-
sammlung 19 Galerien. Diese sind iiber
ganz Bayern verteilt. In Aschaffenburg kann
man beispielsweise die reizvolle Darstellung
einer Messe des Hl. GREGORs mit Kardinal
ALBRECHT VON BRANDENBURG bewundern
und im siidlich gelegenen Fiissen ein Port-
rit des Kaisers MAXIMILIAN L

Die Bayerischen Staatsgeméldesammlungen
genieflen Weltruhm, bekriftigte BERNHARD
MaAz, neuer Direktor der Bayer. Staatsge-
maldesammlungen bei der Pressekonferenz
zum ersten Fiithrer tiber die Schitze und
Orte der Kunstinstitution. Viele hundert-
tausende Besucher aus allen Lindern
stromten jedes Jahr in die Miinchner
Pinakotheken. Der handliche Band begleitet
durch alle 19 Galerien und wendet sich
gleichermaflen an Touristen wie Einheimi-
sche, Kunstkenner sowie Studierende. In

BDK INFO 24/2016

iiber hundert Farbabbildungen werden die
Ikonen der Miinchner Pinakotheken sowie
sehr bedeutende Kunstschitze aus den
bayerischen Filialen von Ansbach, Aschaf-
fenburg, Bamberg und Bayreuth, Wiirzburg
bis Neuburg a.d. Donau, Augsburg, Ober-
schleiflheim, Burghausen, Ottobeuren und
Tegernsee vorgestellt.

Die Standorte mit ihren Residenzen,
Schldssern und alte Burgen ziehen selbst
Reise- und Kulturlustige an. Von daher

war es schliissig, auch an den historischen
Grundstock der Bayerischen Staatsgemil-
desammlung zu erinnern. Herzog WILHELM
versuchte einst seine politische Position
damit zu starken, dass er ab 1528 Histori-
enbilder wie die ,,Alexanderschlacht“ von
ALBRECHT ALTDOREFER in Auftrag gab, die
bis heute Menschen in héchstes Erstau-
nen versetzt. Spétere Fiirsten und Konige
erweiterten die Miinchner Bestdnde neben
systematischer Sammlungstatigkeit durch
Erbschaften. So wurden zwischen 1793 und
1806 die Sammlungen der Wittelsbacher
aus Mannheim, Zweibriicken und Diissel-
dorf mit den Bestdnden der Bayerischen
Linie der Wittelsbacher in der Residenz-
stadt Miinchen vereint. Und 1803 wurden
im Zuge der Sékularisation, der SchliefSung
von Klostern sowie Kirchen, weitere Gemal-
dezuwichse einverleibt. Bereits 1799 hob
man im Zuge neuer Museumsgriindungen
europaweit die ,,Centralgeméldegaleriedi-
rektion” aus der Taufe und bereitete nach
Verlegung von Gemaldekonvoluten nach
Ansbach, Augsburg, Bamberg, Niirnberg
sowie Wiirzburg die Basis fiir die ,,Zweig-
stellen” der heutigen Pinakotheken.

Den Kunstfiihrer erginzen Fotos einer
Pinakotheken-Reise des in Miinchen leben-
den Fotokiinstlers MARTIN FENGEL, der aus
ungewohnlichen Blickwinkeln erfrischende
Eindriicke von den Kunstwerken sowie den
Ortlichkeiten einfing.

Das handliche Format erlaubt im Ubrigen,
das gemaldereich bedruckte Buch auch in

schicken Frauentaschen zu verstauen.

ELISABETH NOSKE
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EDITION ,,ZEICHNEN*“

Eine Publikation des Zentrums fiir Bildende
Kunst und Intermediales Gestalten.
Stuttgart 2015

Landesinstitut fiir Schulsport, Schulkunst
und Schulmusik. LIS. Siemensstra3e 52b,
70469 Stuttgart. Broschur, A4, 206 Seiten.
Online: lis-zkis.de

ISBN 978-3-9815724-14

kostenlos

Nach Jahren der Fokussierung auf kiinstle-
rische Ausdrucksformen jenseits tradierter
Handlungsmuster erfahrt die Zeichnung
wieder zunehmend Beachtung. Dies gilt
nicht nur fiir die kiinstlerischen Wortmel-
dungen selbst, etwa von WILLIAM ANASTA-
SI, MATTHIAS BECKMANN, CLAIRE MOR-
GAN, RoMAN ONDAK oder JORINDE VOIGt,
dies gilt genauso fiir die wahrnehmbare
Prisenz der Zeichnung auf Ausstellungen
und Messen. Dieser neuen Hinwendung zur
Zeichnung folgt auch die Kunstpidagogik.
Dies spiegelt sich in Forschungsarbeiten
sowie in Veranstaltungen wie dem gut
besetzten Miinchener Symposium zum
»Zeichnen als Erkenntnis® (2013), dem

ein opulenter Tagungsband folgte (vgl.
S.60). Dennoch fehlten bislang didaktisch
orientierte Publikationen, die das Thema
Zeichnung im Unterricht auf der Hohe der
Zeit behandeln und zugleich Anregungen
und Impulse fiir die Praxis liefern. Diese
Liicke schliefit nun eine hochst ansprechend
gestaltete und sorgfiltig editierte Publikati-
on zum Zeichnen. Verantwortlich zeichnet
das Baden-Wiirttembergische ,,Zentrum
firr Bildende Kunst und Intermediales
Gestalten', das unter Federfithrung der
neuen Leiterin ANGELA MURR ein inno-



vatives Heftkonzept entwickelt hat, das die
hochverdiente, aber doch inzwischen etwas
verstaubte Schulkunst-Reihe ablost. Den
Autoren ist es gelungen, das gesamte Spek-
trum der Zeichnung heute aufzublittern
und jene Aufgabenfelder einzubeziehen, die
Jugendliche besonders interessieren. Dazu
gehort die Zeichnung als Werkzeug des
Designers genauso wie das Zeichnen von
Filmen und deren Animation, die Architek-
turzeichnung, das Zeichnen als tagebuchar-
tiger Eintrag und Urban Sketching, das
Zeichnen als Vorstudie und kiinstlerischer
Entwurf ebenso wie Zeichnen zu Tanz, Per-
formance und als Ausdruck der Bewegung.
Zu all diesen Themen finden sich ausfiihrli-
che, fundierte und hervorragend illustrierte
Wort-Bild-Beitrige. Die Themenspanne

des 206-seitigen Bandes reicht von der
analogen perspektivischen Zeichnung bis
hin zu digitalen Anwendungen. Der Blick
gilt stets der Realisierung in der Schul-
praxis, die mit hervorragenden Beispielen
vertreten ist. Hinzu kommen Reflexionen,
die tiber das ,,Zeichnen als visuelle Sprache®
(JENs GEBHARD), die ,,Linie als universelles
(Raum-)Medium"“ (ANGELA MURR) und die
Chancen und Grenzen digitaler Zeichnung
(MoNIKA MILLER) nachdenken. Zukunfts-
weisend ist die im - iibrigens kostenfrei
erhéltlichen - Band erstmals vorgestellte
Smart-Phone-Applikation ,,Hello World!,
eine Netzwerkplattform, die es ermdglichen
soll, tatsachliche Spuren im virtuellen Raum
zu hinterlassen und zeichnerisch zu kom-
munizieren. Das Projekt startet im Schul-
jahr 2015/16 und ist dann unter der Adresse
www.hello-world-app.com zu finden.

MARTIN OSWALD

By i ¢ B Gt - ket mam Crngrta poy

ANJA MOHR, RosA QUINT,
AsTrRID VON CREYTZ (Hg.)
Kunstpause. Zeit fiir die Kunst
ISBN: 978-3-944382-40-1
Autumnus Verlag

18,90 Euro

Mit ,,Kunstpause-Zeit fiir die Kunst“ legen
ANjJA MOHR, Rosa QUINT und ASTRID VON
CREYTZ ein Buch vor, in welchem Kunstpa-
dagoginnen und Kunstpiddagogen der Uni-
versitat Miinchen Ideen fiir eine spielerische
asthetische Praxis zusammenstellen.
Adressaten dieser Publikation sind die
Kinder selbst. So erfolgt auch die Ansprache
direkt ans Kind.

Klar strukturiert mit Hinweisen zum Mate-
rial werden Ideen und Techniken angefiihrt,
die die Kinder selbststindig realisieren
konnen. Allerdings ist die Unterstiitzung
der Kinder durch die Eltern oder grélerer
Geschwister etwa bei der Materialbeschaf-
fung oder bei entstehenden Hiirden im
Umgang mit digitalen Medien sicher ganz
hilfreich.

Dabei ist gestalterisch eine grofie Band-
breite moglich, so dass die personliche
Ausdrucksweise sowie die individuellen
Problemlésestrategien zum Tragen kommen.

Somit setzt sich das Buch ab von zahlrei-
chen Mainstreampublikationen, die die
kleinschrittige und von engmaschigen Vor-
gaben geprigte Produktion von sich immer
gleichenden Werken priferieren. Von den
Kindern wird somit entgegen der institutio-
nell bevorzugten Gleichschaltung dstheti-
scher Praxis ein hohes Maf} an Selbstindig-
keit und Selbstorganisation gefordert.

Beziige zu Kunstwerken werden beinahe
beildufig dargestellt und stellen Impulse dar
fur Kinder, die sich damit weiter beschéfti-
gen mochten. Dabei ist darauf geachtet, dass
die angesprochenen Kunstwerke nicht als
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Vorlage fiir die dsthetische Praxis dienen.
Praktisch sind die Tipps, in denen Kinder
(wie beim Trickfilmen) selbst zu Wort
kommen und auf mogliche Schwierigkeiten
hinweisen. Auch Links zu Programmen und
Tutorials helfen weiter. Zusammen mit der
etwas grofieren Schrift, den vielen Bildern
und dem Glossar ist das Buch fiir Kinder
ansprechend dargestellt. Insgesamt ein
schones Buch, mit dem sich Kinder lange
intensiv beschiftigen konnen.

OLIVER M. REUTER
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GALERIE IM HAUS DER
BAYERISCHEN LANDWIRTSCHAFT
HERRSCHING AM AMMERSEE

MARTIN BINDER

Linoldruck
Hochdruck
Bluthochdriuck
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Herz, Linoldruck, siebenfarbig, 2015
Vernissage: Freitag, 19. Februar 2016,19.00 Uhr
Laudatio: Prof. FRIDHELM KLEIN

Galerie im Haus der bayerischen Landwirtschaft
Rieder Strafle 70, 82211 Herrsching am Ammersee

Ausstellungsdauer: 22. Februar bis 1. April 2016
Infos iiber die Ausstellungen erhalten Sie auch
bei Frau THEREsA HAMBUCKERS unter
Telefon (0 81 52) 938-058 oder -000 und
per E-Mail an Galerie@HdbL-Herrsching.de

Offnungszeiten: Montag bis Freitag 7.30 bis 19.00 Uhr,
am Wochenende und an Feiertagen nach Absprache

\I/Z), Haus der bayerischen
Landwirtschaft Herrsching




Kunst braucht
nicht viel.

Forstinning

Romerstralle 5

Tel.: 08121/9304-0
forstinning@boesner.com

Augsburg
Proviantbachstr. 30

Tel.: 0821/567593-0
augsbhurg@boesner.com

Bad Reichenhall

Alte Saline 14

Tel.: 08651-965 93-0
badreichenhall@boesner.com

Shop Kolbermoor

An der alten Spinnerei 2
Tel.: 08031/236 8451
kolbermoor@boesner.com

Europas Marktfiihrer fiir professionelle Kiinstler-
materialien

Mehr als 26.000 Artikel professioneller
Kiinstlermaterialien aus allen Bereichen
zu dauerhaft giinstigen Preisen

Bilderrahmen und professionelle Einrahmungen
Biicher und Medien zu allen Themen der Kunst
Workshops, Seminare und Veranstaltungen

Alles, was Kunst braucht.

www.boesner.com | www.boesner.tv

KUNSTLERMATERIAL + EINRAHMUNG + BUCHER




